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Un agradecimiento
demorado

Es para mi un inmenso orgullo poder presentar esta doble publicacién.
La reedicién de They Still Draw Pictures!, que hemos traducido por jAdn
dibujan!, constituye el homenaje de la ciudad de Madrid a la inestimable
labor humanitaria de los cuaqueros americanos durante nuestra Guerra
Civil. Un homenaje y un agradecimiento mas que necesarios y que se
hacen realidad después de 80 afos.

En 1917, la Sociedad Religiosa de los Amigos -basada fundamentalmente
en el pacifismo, el rechazo a las guerras y la defensa de la objecién de
conciencia- fundé el Comité de Asistencia de los Amigos Americanos




(American Friends Service Comittee). En 1937 se creé la Asociacién
Americana para el Bienestar de los Nifios Espafioles (Spanish Child Welfare
Association of America), cuyo objetivo fue ayudar en la evacuacién de los
nifios desde las zonas de conflicto hacia las colonias infantiles situadas
principalmente en la costa mediterranea espafiolay en el sur de Francia.

Una de las principales fuentes de financiacién para la evacuacién y la
supervivencia de las colonias, a las que el dinero del Gobierno de la
Republica llegaba con cuentagotas, fueron las diferentes exposiciones
de los dibujos realizados por estos nifios que organizaron los cuaqueros
por todo Estados Unidos. A finales de 1937, el coleccionista de arte
José A. Weissberger viajé a Espafia con el encargo de recopilar dibujos
para estas exposiciones. Una seleccién de 60 de los dibujos expuestos
en los grandes almacenes de Nueva York “Lord & Taylor's” en mayo de
1938 fue publicada por la Asociacién Americana para el Bienestar de los
Nifios Espafioles en un librito en blanco y negro titulado They Still Draw
Pictures!, editado por el propio Weissberger y prologado de forma
altruista por Aldoux Huxley. Una reproduccién de esta pequefia joya
esta ahora en sus manos.

Queremos que este reconocimiento a ‘Los Amigos’ cuaqueros llegue
a todas partes. Por eso hemos realizado esta otra publicacién con la
traduccién al castellano del libro original, incluyendo la nota del editor,
el prélogo de Huxley y las notas al pie de cada dibujo, asi como una
explicacién de cémo surgié el libro en 1938 y lo que supuso para el
buen funcionamiento de las colonias y para la salud de los nifios alli
acogidos. También guarda una copia de cuatro dibujos originales en
color en formato de postal y una reproduccién del cupén que se incluyé
en sucesivas ediciones del libro para solicitar donativos extraordinarios
para los nifios espafioles.

Curiosa y muy interesante es la forma en que llegé a nuestro poder un
ejemplar de lareedicién de 1939 del libro They Still Draw Pictures!,y que
constituye por si misma una historia de conflictos, emigracién y retorno.
El libro fue un regalo de Anita de Markus, aristécrata hingara exiliada
del nazismo y residente del Hotel Casino de la Selva en Cuernavaca
(México), a otro exiliado espafiol, Fernando Cobo, autor de la novela
Todo por la patria (Editorial Diégenes, México, 1972). Fernando Cobo

estaba en aquel momento a punto de editar su novela y al conocer el
libro decidié utilizar los dibujos infantiles para la portada. Muchos afios
después el libro llegé a Madrid de la mano de su hijo Fernando Xavier,
retornado desde México, que no solo nos lo dio a conocer, sino que nos
lo presté para este proyecto.

Espero que disfruten de esta doble publicacién tanto como lo he
hecho yo. Les recomiendo una parada en cada dibujo. Es asombroso
comprobar la maestria de algunos de estos pequefios dibujantes. Pero
mas emocionante ain es imaginar los sentimientos e impresiones que
guiaron sus pequefias manos al realizar estas pinturas.

Con este libro saldamos parte de la deuda contraida con los cuaqueros
americanos, nuestros grandes ‘amigos’ en los duros afios de contienda,
y damos a conocer entre los madrilefios ese gran libro que fue y que
es They Still Draw Pictures!, editandolo por primera vez en Espafia
y distribuyéndolo de forma gratuita. Porque adn dibujan.

Manuela Carmena Castrillo
Alcaldesa de Madrid
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Los origenes
del libro: la Guerra

Civil, la solidaridad
internacional, los nifios

Lo que me sorprendid en Espafia

fue ver cuan extremadamente moderna
y avanzada era, en convivencia con unas
condiciones medievales de suciedad

y degradacién. Era la luz luchando
contra la oscuridad”.

Francesca Wilson, voluntaria cuaquera

They Still Draw Pictures! es un libro de dibujos infantiles, de nifias y nifios
de entre 5 y 15 afios, que recoge una seleccién de la produccién realizada
en colonias y escuelas en plena guerra civil espafnola. El libro da cuenta
de la percepcién infantil de la guerra: la violencia, el desplazamiento,
el hambre y los cambios en su vida cotidiana. Pero es algo mds: una de
las herramientas a través de la cual se canalizé una parte notable de la
solidaridad internacional con la II Republica espariola, especialmente en
los Estados Unidos.

Esta publicacién y las exposiciones de dibujos que se organizaron en apoyo
de la Republica vy en solidaridad con las victimas infantiles deben verse en
el marco de un conflicto que gozd de una amplisima difusién internacional.
El levantamiento militar contra el gobierno legitimo, la situacion en Europa
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con el ascenso del nazismo (Ley habilitante de 1933 en Alemania) v el
fascismo (marcha sobre Roma 1922), las amenazas de guerra y el desarrollo
de modernos medios de comunicacién de masas (de la prensa a la
fotografia, la radio o el cine) convirtieron la guerra civil espafiola en el
centro del debate de la opinién publica internacional. La guerra suscito la
difusién en los periddicos, revistas y noticiarios mds importantes del
momento de la situacién en Espafia.

Los nifilos ocuparon a menudo un lugar prominente en la representaciéon de
los efectos de la guerra en las portadas de prensa vy los carteles de propa-
ganda, y los fotégrafos de guerra utilizaron a menudo sus imdgenes para
informar sobre el destino de los nifios evacuados de las zonas de combate.

La guerra ocasiono la aparicién y el desarrollo de numerosas organizacio-
nes humanitarias y de apoyo a la Republica. Ademds de las organizacio-
nes politicas y sindicales, en la Guerra Civil actuaron agencias partidarias
como Socorro Rojo Internacional, Solidaridad Antifascista Internacional
o el Comité Mundial contra la Guerra y el Fascismo, asi como numero-
sas organizaciones humanitarias, entre otras los cudqueros americanos
(AFSC) e ingleses (FSC), que tendrian un papel clave en la edicién del
libro, la SCIU (Save the Children International Union) o el Comité Interna-
cional de la Cruz Roja, y organizaciones feministas como la Liga Interna-
cional de Mujeres por la Paz y la Libertad, fundada en 1915 y la primera
organizacién feminista pacifista, o la organizacién femenina del Comité
Mundial contra la Guerra y el Fascismo, que tendrian un papel relevante
en la ayuda a los refugiados y en mayor o menor medida resultarian im-
plicadas en la recoleccién y difusiéon de los dibujos infantiles.

n



jAdn dibujan!

Los nifios dibujan:
escuelas, colonias
de verano y campos
de refugiados

"Fue asombroso ver cuéntos de estos
nifios dibujaban y dibujaban bien,

y fue reconfortante ver cémo los
maestros fomentaban su talento.
Cuando llegaron por primera vez

a la colonig, los nifios dibujaban lo
més cercano y profundo para ellos,
dibujaban aviones y bombas

y casas en llamas.

Se podfa ver en la terrible perfeccién
de los detalles, lo bien que conocfan
sus temas. Ahora dibujan flores

y manzanas y botes de vela y casitas
con humo saliendo de las chimeneas.
Son nifios sanos ahora”.

Dorothy Parker, Altruistas. Voluntarios por la Libertad
(noviembre de 1937)
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El taller de los dibujos infantiles fueron las colonias. Las colonias escola-
res se habian organizado desde 1887 por iniciativa del Museo Pedagdgi-
co Nacional' con el fin de ofrecer un espacio para las vacaciones de los
nifios pobres de las grandes ciudades donde pudieran estar en contacto
con la naturaleza. Durante los afios previos a la guerra, el gobierno de la
Republica amplié considerablemente el sistema de colonias de escuelas
de verano para nifios de clase trabajadora y recurrié a esta red tras el
estallido de la guerra para organizar la evacuacién infantil de las zonas
criticas. Tras producirse el levantamiento contra la Republica y a medida
que el avance de las tropas franquistas acosaba las grandes ciudades y
se extendia el bombardeo de la poblacién civil, el gobierno de la Repu-
blica organizé la evacuacion de la poblacion infantil de los lugares mas
conflictivos a zonas alejadas del frente de guerra en el litoral mediterrd-
neo vy el sur de Francia. La Republica utilizo la infraestructura de las colo-
nias escolares para alojar a los nifios desplazados, intentando mantener
la normalidad académica.

El alcance de esta red era impresionante, Regina Lago sefiala la exis-
tencia en la zona republicana de 564 colonias con 45.248 nifios y nifias,
de los cuales 12.125 estaban acogidos en colonias colectivas y el resto en
agrupaciones familiares (Alted, 1996).

En el origen de los dibujos se encuentra ademds la nueva politica educa-
tiva de la Republica, que desde el principio centré una parte importante
de su actuacién en la extension de la educacion infantil, especialmente
en los lugares mds desatendidos y dispersos como el mundo rural (misio-
nes educativas), v en la aplicaciéon de formas de ensefianza mds abier-
tas fruto en parte de los principios de la Institucién Libre de Ensefianza
v de algunos pensadores decisivos como Manuel Bartolomé Cossio. La
practica del dibujo en la escuela procedia de esta nueva pedagogia que
buscaba fomentar la creatividad infantil y, en ese sentido, el fomento del
dibujo estaba ligado a la escuela de masas que propiciaba la Republica.
Esla concurrencia del fomento de la creatividad por medio del dibujo, de

1 El Museo Pedagoégico Nacional, nacido como Museo de Instruccién Publica en 1882, fue una de
las primeras instituciones promovidas por la Institucién Libre de Ensefianza. Dirigido desde su creacién por
Manuel Bartolomé Cossio, supuso una ruptura radical con el método tradicional de la ensefianza y la introduc-
cién de nuevas perspectivas en la educacién y la pedagogia. El Museo creé en 1887 la primera colonia escolar
de vacaciones en la localidad de San Vicente de la Barquera, con 18 nifios de diferentes distritos de Madrid.
Posteriormente, un Real Decreto del 26 de julio de 1892 establecia su creacién para nifios pobres y necesitados
de las grandes ciudades.
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la nueva pedagogia y del fortalecimiento de la red de colonias escolares
de vacaciones, lo que estd en el origen de las colecciones de dibujos in-
fantiles v, en consecuencia, del libro They Still Draw Pictures!

Los cuaqueros

El libro estd ligado estrechamente con la actividad de ayuda a los refugia-
dos infantiles realizada por los cudqueros. El libro se publica por medio de
la Asociacién Americana para el Bienestar de los Nifios Esparioles (Spanish
Child Welfare Association of America) para el Comité de Asistencia de los
Amigos Americanos (American Friends Service Committee—AFSC).

La Asociacién Americana para el Bienestar de los Nifios Espafioles era una
organizacién instrumental del AFSC, fundada en la ciudad de Nueva York
en diciembre de 1937 con el propédsito de recaudar fondos para ayudar a
evacuar, alimentar y cuidar a nifios victimas de la guerra civil espafiola.
Esta organizacién recaudaba fondos principalmente a través del patrocinio
de exposiciones de dibujos de nifios y de artistas contempordneos esparioles
en museos de arte, colegios y asociaciones artisticas.
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Los fondos de ayuda recaudados por la asociacién fueron distribuidos
en Espana por el AFSC, por medio de un activo grupo de voluntarios,
muchos de ellos mujeres, creando una red de hospitales y refugios y uti-
lizando y reforzando la red de colonias infantiles.

El AFSC habia nacido en 1917 durante la I Guerra Mundial, como filial
de la Sociedad Religiosa de los Amigos. Esta rama americana de los cud-
queros se constituye para "promover la paz duradera con justicia, como
una expresion prdctica de la fe en accién”.

La presencia de los cudqueros (Los Amigos tal como se autodenominan)
se inicia en Inglaterra a partir de la declaracién emitida por la Sociedad
en 1660 al gobierno de Carlos II rechazando las guerras y el uso de las
armas?. Se trata de una religién que carece de un credo o dogma en el
sentido convencional del término. Su declaracién de principios se basa
fundamentalmente en el pacifismo, el rechazo de las guerras v la de-
fensa de la objecién de conciencia. Se extendié posteriormente por los
Estados Unidos y en menor medida por otros paises de Europa, desde los
Paises Bajos a Escandinavia.

Su actividad, organizada en apoyo a las victimas de la guerra, se inicia
en la guerra franco-prusiana, actuando mds tarde en la guerra de los
Balcanes y de nuevo en la Gran Guerra (1914-1918), donde se incorpora
por vez primera en Europa la seccién americana de los cudqueros.

Al estallar la Guerra Civil, el FSC, la organizacién de ayuda de los cud-
queros ingleses, comienza a planificar la creacion de un centro de ayuda
en Espania dedicado a organizar la asistencia a los nifios refugiados, en
colaboracién con Save The Children y el Comité Nacional Conjunto para
la Ayuda a Espafia; centro que se instala en Barcelona por motivos de
seguridad. En febrero de 1937%, los cudqueros estadounidenses (AFSC)
deciden también acudir a Espafia para realizar trabajos de ayuda hu-
manitaria y en abril de 1937 envian dos delegados, Wilfred Jones y Esther
Farquhar; una trabajadora social de Ohio vinculada a los cudqueros que

2 "Rechazamos totalmente todas las guerras y conflictos externos y la lucha con armas por cualquier
fin o bajo cualquier pretension” (Declarations of the Society of Friends (Quakers) on Peace and War 1600-1938).

3 Al estallar la guerra espatfiola, el Presidente Franklin D. Roosevelt declaré que el gobierno de los
Estados Unidos permaneceria neutral y tomé medidas para restringir la venta de armas a ambos bandos. Sin
embargo, los Acuerdos de No Intervencién no se aplicaron a los suministros médicos y alimentos.
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se instala en Murcia haciéndose cargo del trabajo iniciado por Frances-
ca Wilson (FSC), v quien decide reservar los fondos del AFSC para la
provisién de alimentos para los nifios. Se crea asi el “"Sector Cudquero
Americano”, que cubria unos 300 kilémetros de la costa desde Alicante
hasta Murcia con una profundidad de unos 70 kilémetros (Gabriel Pretus,
2011). A principios de 1938, el AFSC administraba, ademds de tres hospi-
tales infantiles, colonias v talleres infantiles en Murcia, Alicante, Orihue-
la, Crevillente, Lorca, Caravaca y Cieza.

Se hizo una especie de distribucién del trabajo: el AFSC asumiria la res-
ponsabilidad del socorro en el Levante, el FSC centraria sus esfuerzos en
Barcelona y Catalufia, v la SCIU en Madrid, Mdlaga y otras ciudades.

El papel de las mujeres

"Desde el primer momento, quienes crean
las imagenes y forman la conciencia publi-
ca de la guerra ponen a las mujeres en un
segundo plano. (...). Fue solo mucho mas
tarde, cuando me di cuenta de la impor-
tancia y el valor de las mujeres que fueron
a Espafia, y hasta qué punto la gran movili-
zacién para ayudar y apoyar a la Republi-
ca fue un movimiento de mujeres.”

Jim Fyrth, The Signal Was Spain

16
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Pero, ¢habia muchas mujeres? Esta era una pregunta recurrente en las
conferencias que daba Jim Fyrth? acerca de la participacién de las mu-
jeres en la guerra espafnola. Hoy quizds no llamaria la atencién, pero la
participacién de las mujeres en la ayuda a los nifios refugiados en las
colonias fue extraordinaria®. Es cierto que muchas de las mujeres que
acudieron en auxilio de la infancia provenian de trabajos fuertemente fe-
minizados como la enfermeria y el trabajo social, pero incluso en ambos
casos se trataba de voluntarias en un pais desconocido en guerra. Eran
también activistas sindicales, feministas -en el lenguaje actual-, politicas
-incluso a veces conservadoras, caso del grupo de diputadas conser-
vadoras del parlamento britdnico (como la duquesa de Athol) y del ala
izquierda del partido Republicano Americano-, profesionales y artistas
que se movilizaron en la ayuda humanitaria a la infancia®.

En Inglaterra y Estados Unidos se produce un flujo constante de grupos
organizados de mujeres hacia los hospitales y refugios infantiles. Muchas
se unieron al American Medical Bureau’ para ayudar a la democracia es-
pafiola y entrar a Espafia legalmente dadas las dificultades derivadas del
tratado de neutralidad aprobado por el gobierno de Estados Unidos.

El trabajo de estas mujeres no se limitaba a la asistencia en hospitales y
colonias. A menudo ejercian de informadoras sobre la situacién de los
nifios o acerca del funcionamiento de la ayuda humanitaria. La ayuda
era precedida, tanto en el caso del FSC como especialmente en el del
AFSC, por observadoras que evaluaban las dificultades técnicas. No
solo se trataba de calcular las necesidades de los nifios en términos de

4 Hubert James (Jim) Fyrth fue un historiador interesado en la historia del trabajo y los sindicatos.
Sus libros incluyen relatos sobre el Frente Popular y el movimiento de ayuda a Espafia en los afios 30, entre
ellos The Signal Was Spain.

5 En la Guerra Civil las mujeres ocuparon un lugar destacado. Hubo una importante afluencia de
artistas, periodistas e intelectuales de todo el mundo, por no hablar de las milicianas anarquistas que apare-
cieron en las portadas de la prensa mundial gracias a magnificos fotégrafos y fotégrafas. Pero en este caso se
centra la atencién en aquellas relacionadas con las colonias y los dibujos infantiles, muchas veces anénimas.

6 En un capitulo del libro colectivo Liberales cultivadas y activas (Ed. Universidad de Salamanca),
donde se describe la historia de varias de estas mujeres implicadas en el apoyo a la Republica y los nifios es-
pafioles, Adelaida Sagarra Gamazo (editora del volumen ) describe la historia de algunas de estas mujeres, en
especial de Irene Lewishon: “Irene Lewisohn y la Spanish Child Welfare Association”, con amplias referencias
a la correspondencia en relacién con las colonias infantiles y el libro They Still Draw Pictures!. Este libro ha
servido de marco fundamental a la hora de escribir esta introduccién.

7 El American Medical Bureau (AMB), también conocido como American Medical Bureau to Save
Spanish Democracy, fue una institucién de ayuda humanitaria asociada al Batallén Lincoln (voluntarios ameri-
canos), que proporcioné un cuerpo médico, enfermeria, alojamiento y tratamiento para aquellos que resultaron
heridos en el lado republicano en el campo de batalla en la Guerra Civil Espafiola.
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* Nurses and Doctors Who Sail for Spain Today
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alimentos o ropa, sino que organizaban la canalizaciéon de las ayudas y
valoraban la eficacia en la gestion de las mismas. La diversidad y canti-
dad de organizaciones relativamente auténomas conducia a menudo a
enormes diferencias tanto en la financiacién disponible como en el tipo
de asistencia (por ejemplo, pedagdgica) que se brindaba en los distintos
refugios (Jackson, 2002).

La lista de mujeres sobre el terreno era interminable: Esther Farquhar, Elea-
nor Imbelli, Francesca Wilson, Emily Parker... trabajadoras sociales, enfer-
meras, activistas, pedagogas, sindicalistas. Pero también habia organiza-
doras en el exterior como Irene Lewishon, del AFSC, o Margaret Palmer,
delegada en Paris de la Spanish Child Welfare Association of America, ac-
tivas difusoras de los dibujos infantiles v del libro They Strill Draw Pictures!

En muchos casos, la actividad de las trabajadoras sociales en las colo-
nias muestra una visiéon muy avanzada para la epoca. No sélo practican
técnicas modernas de pedagogia sino que su vision de la asistencia era
muy adelantada. No se trataba solo de recaudar y distribuir ayuda infan-
til, sino que en muchos casos se fomentaba la autonomia de los recursos,
montando talleres de costura o calzado para atender a las necesidades
de la poblacion.

El trabajo de Esther Farquhar muestra el perfil de las voluntarias que
enviaba el AFSC a Espafia y que se diferenciaba en cierta medida de los
integrantes del FSC. El AFSC tenia interés en enviar a personas forma-
das con capacidades técnicas y organizativas mds que evangelizadoras.

18
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Eran enfermeras, asistentes sociales o activistas con probada eficacia
organizativa. Farquhar actué en primer lugar como informadora de la si-
tuacién tal como se ve en la abundante correspondencia con John Reich®.
Si inicialmente su trabajo principal fue proveer de leche a los nifios, mds
tarde los intereses de Farquhar se fueron ampliando hacia otros campos
como los comedores, el apoyo a las escuelas infantiles en hospitales, la
provisién de ropa y calzado, y otros objetivos docentes relativos al bienes-
tar infantil (juegos), asi como la formacién de las personas que atendian
las colonias. Actuaba no tanto como misionera de un cuerpo religioso (los
Amigos) sino como una profesional de la ayuda humanitaria.

Hay que destacar que a medida que la situacién empeoraba para la Re-
publica, el problema no era tanto la recaudacién exterior de fondos como
la llegada y distribucién de los mismos, dadas las prioridades del trans-
porte para el ejército y las restricciones de gasoling, por lo que la logistica
se convirtié en uno de los principales obstdculos.

Finalmente Farquhar enfermo v fue obligada a volver a Estados Unidos.
La importancia de esta mujer en la organizacién de la ayuda humanita-
ria del AFSC se refleja en las palabras de John Reich: “"Estamos profun-
damente conmovidos por el éxito conseguido por su esfuerzo y sentimos
que usted representa el mejor espiritu que hemos conocido en el Comité”.

Otra mujer, Regina Lago, maestra v pedagoga®, tuvo una especial par-
ticipaciéon en la produccion y difusion de los dibujos. Se involucrd en la
organizacién de las colonias v recopild numerosos dibujos realizados por
los nifios v las nifias, siguiendo los dictados del Ministerio de Instruccion
Publica'®. Lago promoveria en Paris una gran exposicion de los dibujos
infantiles v ya en el exilio en México escribiria lo que es probablemente
el primer ensayo sobre el efecto de la guerra civil en los nifios a través de
la expresion grdfica: “"La guerra a través de los dibujos infantiles” (1940).

8 Las cartas estdn dirigidas fundamentalmente a John F Reich, director de relaciones publicas y
administrador de ayuda para el AFSC. Eran cartas muy extensas que al parecer Reich tenia intencién de dis-
tribuir entre los Amigos para dar cuenta de las necesidades y el trabajo de las voluntarias.

9 Regina Lago se formé como maestra en la Escuela Normal. Posteriormente estudié psicologia
experimental en Ginebra, becada por la Junta de Altos Estudios, publicando a su regreso Las Republicas Juve-
niles (1931). Al estallar la guerra civil espafiola se traslada a Paris, donde fue consejera pedagégica del Consejo
Nacional de la Infancia Evacuada. Continué su exilio en Nueva York y México, en cuya capital murié en 1966.

10 El Ministerio de Instruccién Publica dio una serie de indicaciones para la realizacion y recopila-
cion de los dibujos, sefialando que debian representar escenas relacionadas con tres etapas: antes, durante
y después de la guerra.

19



jAdn dibujan!

Las muestras

de los dibujos

Al parecer la primera exposicion de dibujos infantiles se inauguré el 15
de mayo de 1937. Seguin un despacho de la Oficina de Informacion Espa-
fiola, 3.000 de estos dibujos se exhibieron en Valencia en una exposicién
organizada por el Ministerio de Instruccion Publica. Posteriormente, se
seleccionaron 118 para exhibirlos en Inglaterra y Estados Unidos al obje-
to de recaudar fondos para la ayuda a los nifios en Esparfia.

Algunas semanas antes, el Comité de Organizacion para la Cultura Po-
pular en la provincia de Valencia habia pedido a los maestros de educa-
cién primaria que sus alumnos hicieran dibujos sobre la guerra. La idea
bdsica de esta campana fue “la conviccién de que seria de gran valor
para la causa que todos defendemos vy, al mismo tiempo, de interés do-
cumental vy psicolégico para conocer el reflejo de los horribles eventos...
en la personalidad moral del nifio. Se enviaron al comité mds de 3.000
dibujos y luego se exhibieron mezclando diferentes temas y formatos y

"

sin observar ningun criterio especial en su organizacion.” (Roith, 2009).

Camparias similares de recogida de dibujos se organizaron por todas
partes. A principios de 1938, el International Red Support recopild dibujos
de nifos de la guerra en escuelas catalanas. Regina Lago, por su parte,
recogio cerca de 1.900 dibujos de los que se seleccionarian algo mds de
600 de nifios y nifias entre 6 y 14 arfios de escuelas y colonias de Barcelona
y Girona. Una selecciéon de los dibujos fue presentada en la Exposiciéon
Internacional del Museo Pedagdgico Nacional de Paris en marzo de 1939
con el apoyo de Bataillén, profesor de la Sorbona; Elise Flayol, secreta-
ria del Grupo Francés de la Nueva Educaciéon Francesa; Pablo Picasso,
artista; v Henry Wallon, presidente de la Oficina Internacional para la
Infancia.

Iniciativas parecidas se produjeron de forma generalizada. Es el caso del
canadiense Alexander Albert McLeod (1902 -1970), metalurgico, politico
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y abogado de derechos humanos en Ontario. Ayudé a fundar el Comi-
t¢ Canadiense de Ayuda a la Democracia Espafiola, convirtiéndose en
su primer presidente, v viajé a Espafia dando conferencias, reuniéndose
con funcionarios y haciendo visitas a las colonias de nifios ya estableci-
das por la Republica. Durante estas visitas recogi¢ docenas de dibujos
hechos por nifios refugiados. De regreso a Canadd los dibujos sirvieron
para difundir la causa republicana, convirtiéndose en un pilar de las con-
vocatorias del Comité Canadiense de Ayuda a la Democracia Espariola. !

Otro de los recopiladores de dibujos infantiles fue Alfred Brauner, cono-
cido en Esparfia como el Doctor Fred, que llegé a Espaiia en 1937 gracias
a la acreditacién del periddico LOeuvre v realizé una gira por el pais
acompafiado del fotégrafo Turai?, con el que elaboraria el album “Los ni-
fios esparioles y las Brigadas Internacionales”. También, a instancias de
Luigi Longo, supervisé como pedagogo los albergues de nifios evacua-
dos gestionados por el Comisariado de las Brigadas Internacionales. Con
la retirada de los brigadistas el matrimonio Brauner regresé a Francia
llevando consigo muchos dibujos y redacciones de los nifios refugiados.'®

Posteriormente Brauner editaria un libro con las fotografias de los dibujos
infantiles de varias guerras incluida la esparfiola: “J'ai dessiné la guerre.
Le dessin de I'enfant dans la guerre” (Yo dibujé la guerra. El dibujo in-
fantil en la guerra), donde narra los avatares de los clichés de los dibujos
infantiles que sacé de Esparia. A finales de agosto de 1939 Alfred fue mo-
vilizado y su mujer, Francoise, escondié los clichés en diversos lugares.
Veinticinco afios después del final de la guerra, en un edificio cuya de-
molicién estaba planeada, el propietario descubrié un envoltorio con los
clichés de imprenta:

11 Los dibujos recolectados por McLeod forman parte hoy del Archivo Publico de Ontario. http:/www.
archives.gov.on.ca/fr/explore/online/spain/drawings.aspx

12 Dezvo Revai (Turai) fue un importante fotorreportero hungaro que participé en la Guerra Civil
Espatiiola alistado en las Brigadas Internacionales.

13 En una publicacién posterior, en la que se incluian dibujos infantiles de varias guerras, los autores de
las fotografias en Espafia cuentan lo que ocurrié con los dibujos: “Nos parecié importante que los dibujos fueran
utilizados por las organizaciones espaiiolas al servicio de la causa de sus hijos. Asi que nos contentamos con foto-
grafiar un cierto numero de dibujos y copiamos con esmero los escritos mds expresivos. Estas son las copias que
llevamos a Francia unas semanas antes de la derrota de la Republica.”

Presentamos las fotografias de los dibujos y las copias de los escritos a editores y organizaciones de ayuda en Es-
paiia. La publicacién de un folleto podria crear cierto interés para la causa de estos nifios espatfioles. La respuesta
fue undnime: “"La Republica espatfiola estd derrotada. Tal publicacién ya no tiene ningun interés, ni politico ni
comercial”. Sélo unos pocos hombres de élite Romain Rolland o Ilya Ehrenbourg nos animaron a continuar.
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"Los habiamos preparado en 1939, con vistas a imprimir un folleto con
los dibujos de Espana. El zinc estaba completamente oxidado. El jefe
del taller de impresién del Centro para adolescentes con discapacida-
des mentales que dirigiamos entonces, Monsieur Combe, logré limpiar
las planchas v las manchas de ¢xido restantes se camuflaron durante
la impresién offset con un velo de color. Por lo tanto, fueron adolescentes
mentalmente deficientes los que imprimieron el libro de dibujos de sus
pequefios comparieros de Esparnia.”
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Los dibujos viajan
a Nueva York:

el libro They Still
Draw Pictures!

A fines de 1937, el coleccionista de arte José A. Weissberger llevd a Es-
tados Unidos unos mil dibujos de nifios con el tema de la Guerra Civil
espafola, dibujos que fueron expuestos inicialmente en los almacenes
Lord & Taylor's de Nueva York, en 1938, v luego en otras ciudades con una

amplia repercusion en la prensa (Time, 30-5-1938).

José A. Weissberger (1878), originario de la ciudad de Brno en la Republica
Checoslovaca, fue un marchante y coleccionista de arte, ademds de ge-
rente de una compariia de seguros, afincado en Espafia desde principios
del siglo XX, y miembro de diversas instituciones culturales como el Ateneo
o la Sociedad Espafiola de Amigos del Arte. Promovié en 1921, a través
de su hermano Herbert Paul Weissberger, residente en Estados Unidos (y
abogado de Orson Welles), una gran subasta de obras de arte espariol en
Estados Unidos bajo el nombre de "Spanish Art Treasures”, participando
en clerta manera en el expolio de nuestro patrimonio nacional, si bien do-
naria mds tarde numerosas obras de arte a museos de todo el mundo.

Los dibujos provenian de muy diversos lugares, principalmente de la
zona controlada por el AFSC en el sureste espariol'. La Asociacién Ame-
ricana para el Bienestar infantil de los Nifios Espafioles (Spanish Child
Welfare Association of America) publicé ademds el libro “They Still Draw
Pictures!” con una seleccién de 60 de estos dibujos en escala de grises,
una introduccién escrita por Aldous Huxley v una nota del editor Weiss-
berger. La nota de edicién de Weissberger cita expresamente el apoyo
de Bruce Bliven, director del periédico The New Republic, en la difusién

14 La coleccién de la UCSD, Colecciéon Mandeville, reproduce un mapa y un listado de la localizacién
de las colonias donde se realizaron los dibujos (con el nimero de colonias de cada provincia).
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de los dibujos de los nifios espafioles’®. Weissberger cita también en su
nota a Margaret Palmer. En la década de 1930 Margaret Palmer era una
expatriada estadounidense que vivia en Espafia y trabajaba como agen-
te local para el Instituto Carnegie, el Museo de Arte. También estuvo a
cargo de la seccidén en espariol de la Exposicion Internacional Anual de
Pintura Contempordnea del Carnegie, de 1923 a 1938.

Dado el cardcter del libro es dificil conocer con precision las ediciones o
el numero de ejemplares de las mismas. La primera edicién era un libro
en cartoncillo de color oscuro encuadernado con espiral y con el titulo
pegado encima con una estampa. Esta edicion hace referencia a que se
publica por la Asociacién Americana para el Bienestar de los Nifios Es-
pafioles, a quien corresponde el copyright, para el AFSC. El encargado
del registro fue el escritor espariol Pedro Salinas que colaboraria en la
camparfia.

De esta primera edicién se numeraron cien ejemplares firmados a mano
por Aldous Huxley con el fin de recaudar mds fondos. El precio del ejem-
plar era de 1 ddélar.

Existen otras ediciones, al menos por la portada, todas del arfio 1938 pu-
blicadas directamente por la Asociaciéon Americana para el Bienestar
Infantil de los Nifios Espafioles. En 1939, Oxford University Press (Nueva
York) volvié a publicar el libro. Los contenidos son idénticos: una Intro-
duccion de Aldous Huxley, una Nota del Editor v sesenta copias de dibu-
jos en blanco y negro.

Junto con el libro se incluyé un cupédn con el objeto de que se realizaran
donaciones, donde aparecen también los nombres de los responsables
de la Asociacién Americana para el Bienestar de los Nifios Espafioles 6,
entre ellos Claude G. Bowers, embajador en Espafia y presidente hono-

15 Bruce Bliven fue un periodista progresista muy activo durante la Gran Depresién. En la década de
1930, se implicé activamente en los objetivos del New Deal del presidente Franklin D. Roosevelt, apoyando a
los que defendian la planificacién econémica y el control gubernamental sobre la economia.

16 La New York Public Library tiene en sus archivos correspondencia relativa a la publicacién del li-
bro They Still Draw Pictures!. La correspondencia es principalmente entre Irene Lewisohn, Mary Carter Jones
(secretaria ejecutiva), Clara Bogart Burrage, John A. Kingsbury y los hermanos Weissberger (Herbert y Jose A.). Se
refiere principalmente al reclutamiento de miembros, acuerdos para exhibiciones de recaudacion de fondos de los
dibujos de los nifios espafioles y pinturas de artistas contempordneos espafioles, la publicacién de They Still Draw
Pictures , la publicidad, y la situacién de los nifios refugiados en Espafia. Incluye la correspondencia con su repre-
sentante europeo en Paris (Margaret Palmer). Entre los corresponsales estdn Aldous Huxley y Lewis Mumford.
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rario; Paul D. Cravth, prestigioso abogado y vicepresidente; Ruth Hanna
Simms, activista politica, sufragista y publicista; y dos personas decisivas
en el apoyo a las colonias infantiles vy la recoleccion y difusion del libro:
Irene Lewishon y Mary Carter Jones. Se incluye también el Comité Nacio-
nal de la asociacién formado por personalidades del comercio, banque-
ros, politicos, coleccionistas, embajadores y otros.

Los dibujos llevan incorporados comentarios, a veces sélo el nombre y la
edad del autor. Se incluye casi siempre la colonia de la que proceden y el
municipio donde se localiza la colonia. En ocasiones, especialmente en
los dibujos de nifios de menor edad, los dibujos parecen comentados por
algun responsable, quizds de la escuela o de la publicacién.

El libro sirvié de elemento fundamental para la ayuda humanitaria a las
colonias infantiles, y de expresion del trabajo de organizaciones humani-
tarias apoyadas por feministas, politicos y mecenas americanos.

El arte de los nifios

La guerra introdujo cambios en la prdctica expresiva del dibujo. E1 Minis-
terio de Instruccion Publica (MIP) advirtio de la importancia de los dibujos
en el campo de la difusion internacional de los efectos de la guerra en la
poblacién infantil v fomentd, a través de una instruccién especifica, la pro-
duccidn, recoleccién y difusion de los mismos en torno a tres temas: "Esce-
nas de la vida del nifio antes de la guerra”; “"Escenas de la vida del nifio du-
rante la guerra” y "Cdémo se imagina el nifio la vida después de la guerra”.

Por otra parte, pedagogas v psicélogas (como Regina Lago) encontraron en
los dibujos una herramienta importante para ayudar a los nifios a enfrentar
el trauma de la guerra v la separacion de sus familias. Es el primer uso sis-
temdatico conocido del arte como terapia para nifios en tiempos de guerra.
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Pero se trata de dibujos y, en consecuencia, atrajeron la atencién tam-
bién de las personas relacionadas con el mundo del arte. En el magnifico
prélogo del libro, Aldous Huxley expresa las dos maneras en que se pue-
den ver estos dibujos: “Como un fenémeno puramente estético y como
expresiéon de la historia contempordnea, con los ojos del socidlogo, tanto
como del critico de arte”.

La Republica sustentd sus peticiones de apoyo, propagandisticas y finan-
cieras, sobre el arte y, como es conocido, artistas, obras y exposiciones
fueron movilizados en la difusién de la posicién y la defensa de la Repu-
blica. Los dibujos infantiles participaron de este proceso. Los dibujos pa-
saron a formar parte de la propaganda de la Republica en el extranjero
y de sus mecanismos de recaudacién de ayudas. Las instrucciones del
MIP dan cuenta de esta perspectiva: el fomento del dibujo debia ser una
herramienta para conmover a las poblaciones de otros paises.

Por otra parte, los dibujos infantiles atrajeron la atencion de personas rela-
cionadas con el mundo del arte, ya fuera marchantes como Weissberger,
aficionados, coleccionistas, especialistas, o responsables de cultura como
el Director General de Bellas Artes, que estaba en Valencia, Josep Renau.

Los dibujos infantiles fueron objeto de numerosas exposiciones en diversos
paises v lugares, desde clubes, galerias comerciales, universidades, mu-
seos y galerias de arte, apoyadas por activistas y especialistas, reforzando
ademds la idea un tanto romdntica de Espafiia como un pais de creadores:
"Algunas obras tienen gran mérito artistico para ser nifios tan pequenos y
claramente indican la presencia en Espafia de una importante tradicion
artistica. Todos los dibujos son interesantes por el tema que tratan y por
cémo lo tratan” (New York Times, citado en Sagarra 2017). En el prélogo del
libro, Huxley se explaya comentando la dimensién estética de los dibujos:

"Estos nifios espafioles, repito, han tenido que trabajar con una desventaja
técnica; pero a pesar de esta desventaja, qué bien se han desenvuelto en
general. Hay combinaciones de colores pdlidos v puros que recuerdan las
armonias que se encuentran en los bocetos coloreados del siglo XVIIIL En otros
dibujos, los tonos son profundos, los contrastes violentos. (Recuerdo especial-
mente un paisaje con una casa con techo rojo entre drboles y colinas oscuras
que posee, a su manera infantil, todo el poder v la seguridad de un Vliaminck).”
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La desventaja que cita Huxley no es casual o fruto de una eleccién. En
1938 los materiales de dibujo eran de dificil o imposible acceso, y la ma-
yoria de estos estuches de dibujo vy ldpices provenian, como el alimento
o los vestidos, de los envios del ASFC a la zona!” . Los responsables de
estas colonias, mujeres pedagogas muchas veces, vieron la importancia
del juego v la expresién en los nifios, de forma que impulsaron también
la llegada de estos materiales.

17 "Algunas valijas incluyen plumas, ldpices y pinceles, inaccesibles en Espaifia en 1938, y fueron
retenidos para el uso de los maestros y de los proyectos de grupo”. Carta de Emily Parker.
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Los dibujos
originales

en los archivos
y bibliotecas

La colecciéon mds importante de dibujos originales es la de Biblioteca
Nacional de Espafia que cuenta, en su Departamento de Dibujos v Gra-
bados, con 1.172 dibujos adquiridos en 1986. Casi todos los dibujos fue-
ron hechos por nifios de entre 5 y 15 afios en el curso escolar 1937-1938
en las colonias escolares de la Espafia republicana y el sur de Francia.
Muchos otros dibujos originales sobreviven en varios archivos en todo el
mundo. Dos de las colecciones mds importantes de dibujos infantiles de
la Guerra Civil espafiola se encuentran en los Estados Unidos. Una de
estas colecciones consta de 609 dibujos que se guardan en la Biblioteca
de Colecciones Especiales Mandeville de la Universidad de California
San Diego. Los dibujos de esta colecciéon fueron compilados por Herbert
Southworth, un periodista estrechamente relacionado con la Republica.
Otra coleccion de 153 dibujos se conserva en la Biblioteca de Arquitectu-
ray Bellas Artes Avery de la Universidad de Columbia. El abogado Mar-
tin Vogel dono los dibujos, que habia adquirido después de una exposi-
cién en Nueva York, a la biblioteca. Hay algunos mas en la Universidad
de Harvard (16), el Haverford College, la Universidad de Washington, la
Biblioteca Marx Memorial de Londres, el Archivo del AFSC (20), o en el
fondo Alexander Albert McLeod del Archivo Publico de Ontario.
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Y siguen

dibujando

Las exposiciones v el libro de dibujos reflejando la experiencia infantil de
la guerra civil tuvieron continuacién tras el fin de la contienda. La perpe-
tuaciéon de conflictos armados en los que los nifios fueron victimas v a la
vez dibujaron sus experiencias prosiguid. Ya se ha citado el caso de los
Brauner, que tras la guerra civil espaniola publicaron un libro con dibujos
infantiles de varias guerras y que serviria recientemente de referencia

en una exposicién en el Centro Documental de la Memoria Histérica de
Salamanca (CDMH).

En 2006, la Biblioteca Nacional realizé una exposicién titulada «A pesar
de todo dibujan: la Guerra Civil vista por los nifios» con sus fondos de
dibujos infantiles. La muestra estaba compuesta por 142 dibujos y comi-
sariada por Alicia Alted, Roger Gonzdlez y Maria José Millan.

También el Archivo de la Brigada Abraham Lincoln (ALBA, por sus si-
glas en inglés) promovié en 2004 una exposicién de dibujos infantiles de
la guerra espafola y otros conflictos en la AXA Gallery de Nueva York
titulada: «They Still Draw Pictures: Children's Art in Wartime from the
Spanish Civil War to Kosovo» con fondos del ALBA v de la Mandeville
Special Collections Library de la Universidad de California San Diego.
Se publicé igualmente un libro con el mismo titulo de Anthony L. Geist y
Peter N. Carroll.
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Desde un punto de vista estético y psicolégico, lo mas sorprendente de
una coleccién de este tipo es el hecho de que, cuando se los deja solos,
la mayoria de los nifios muestran talentos artisticos asombrosos (cuando
se les interfiere y se les dan “lecciones de arte”, muestran poco mas que
docilidad y un poder camaleénico para imitar cualquier modelo creado
para su admiracién). Uno puede plantear el asunto aritméticamente y de-
cir que, hasta la edad de catorce o mas afios, al menos el cincuenta por
ciento de los nifios son pequefios genios en el campo del arte pictérico.
Después de eso, la proporcién disminuye con una enorme y acelerada
rapidez hasta que, cuando los nifios se han convertido en hombres y mu-
jeres, la proporcién de genios es de aproximadamente uno por millén. En
lo que se refiere a la sensibilidad artistica, la mayoria de los adultos han
crecido, no hacia arriba, sino definitivamente hacia abajo.

La sensibilidad de los nifios es multifacética y abarca todos los aspectos
del arte pictérico. jQué certero, por ejemplo, es su sentido del color! Los
nifios cuyos dibujos se muestran en esta coleccién solo han usado l4pi-
ces de colores. Pero los lapices suficientemente fuertes para resistir la
presién aplicada por las impacientes manos infantiles no son el medio
de colorear méas adecuado. Los nifios coloristas estdn en su salsa cuan-
do usan gouache o esos pigmentos no venenosos, similares a mermela-
das, que ahora se suministran a guarderias y con los cuales, utilizando
las técnicas familiares de jugar con barro o comida, incluso los nifios
mas pequefios pueden producir los mas delicados y arménicos ejem-
plos de “pintar con los dedos”. Estos nifios espafioles, repito, han tenido
que trabajar bajo una desventaja técnica; pero a pesar de esta desven-
taja, qué bien ese han desenvuelto en general. Hay combinaciones de
colores palidos y puros que recuerdan las armonias que se encuentran
en los bocetos coloreados del siglo XVIII. En otros dibujos, los tonos son
profundos, los contrastes violentos. (Recuerdo especialmente un paisa-
je con una casa con techo rojo entre arboles y colinas oscuras que po-
see, a su manera infantil, todo el poder y la seguridad de un Vlaminck).

Al sentido del color, los nifios afiaden el de la forma y una notable capa-
cidad para la invencién decorativa. Muchos de estos paisajes pastorales
y escenas de guerra estan compuestos -sin saberlo, por supuesto, y por
instinto- segun los principios clasicos mas sofisticados. Los vacios y las
masas estan bellamente equilibrados sobre los ejes centrales. Las casas,

38

Prélogo de Aldous Huxley

HELP SPAIN'S
REFUGEES!

Give FOOD, CLOTHING, MONEY

Spanish Relief Committee in your Area

OR TO Tl

National Joint Committee for Spanish Relief
4 GREAT SMITH STREET, LONDON, 5.W.I

— T

e




jAdn dibujan!

los arboles, las figuras se colocan exactamente donde la regla de la Pro-
porcién Aurea exige que se coloquen. No se ven ensayos deliberados
de decoracién formal en esta coleccién; pero incluso en los paisajes y
escenas de guerra, la atraccién de los nifios por los patrones se puede
observar constantemente. Por ejemplo, las balas de las ametralladoras
de los aviones el artista infantil las muestra como cadenas de cuentas
entrelazadas, de modo que el dibujo de un ataque aéreo se convierte no
solo en una conmovedora escena de la masacre, sino también, y al mismo
tiempo, en un curioso y original patrén de lineas y circulos.

Finalmente, esta la capacidad del nifio para la expresién psicolégica y
dramatica. Dicha capacidad estd limitada por sus deficiencias en la téc-
nica. Pero, dentro de esas limitaciones, la invencién, el ingenio artistico
y el poder de ejecucién son a menudo notables. Las escenas pastorales
de la vida en la granja en tiempos de paz, o en el refugio temporal en los
campos de refugiados, son a menudo maravillosamente expresivas. Todo
se muestra de la manera mas viva. Y lo mismo ocurre con la realidad de
las escenas de guerra. Los dibujos que ilustran los bombardeos desde el
aire son dolorosamente graficos y efectivos. Las explosiones, las huidas
asustadas al refugio, los cuerpos de las victimas, las madres llorosas, en
cuyos rostros corren las lagrimas como cadenas de cuentas que apenas se
distinguen de los rosarios de balas de las ametralladoras que descienden
del cielo, son retratadas una y otra vez con un poder de expresién que
suscita nuestra admiracién por los artistas infantiles y nuestro horror por
la elaborada bestialidad de la guerra moderna.

Y esto nos lleva en una transicién inevitable al aspecto no estético de la
exposicién. Es un placer considerar estos dibujos infantiles como obras
de arte; pero también es nuestro deber recordar que son un signo de los
tiempos, sintomas de nuestra civilizacién contemporénea. Si los miramos
con los ojos de historiadores y sociélogos, nos sorprendera de inmediato
un hecho horriblemente significativo: una gran cantidad de estos dibujos
contiene representaciones de aviones. Para los nifios y nifias de Espafia,
el simbolo de la civilizacién contemporanea es el avién militar; el avién
que, cuando las ciudades tienen defensas antiaéreas, vuela alto y deja
caer su carga explosiva indiscriminadamente desde las nubes; el avién
que, cuando no hay defensas, baja a toda velocidad y apunta sus ametra-
lladoras sobre los asustados hombres, mujeres y nifios en las calles. Para
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cientos de miles de nifios en Espaifia, como para millones de nifios en Chi-
na, el avién, con sus bombas y sus ametralladoras, es, en el mundo en que
vivimos y hemos ayudado a construir, lo mas significativo e importante por
encima de todo lo demas. Este es el hecho espantoso del que los dibujos
de nuestra coleccién son testigos inequivocos.

Al norte de los Pirineos y al oeste de la Gran Muralla, la imaginacién de
los nifios y las nifias todavia es libre (escribo esto en los primeros dias de
septiembre de 1938) para vagar por toda la gama de experiencias infan-
tiles. El avién de bombardeo ain no se ha impuesto sobre sus pensamien-
tos y emociones, ain no ha estampado su imagen en su fantasia creativa.
¢ Sera posible ahorrarles las experiencias a las que han sido sometidos
los nifios de Espafia y China? Y, de ser asi, ;cémo se puede lograr esto?
A esta segunda pregunta se han dado muchas respuestas diferentes. De
ellas, la mas humana y racional es la, aparentemente utépica, pero en el
fondo practica, respuesta propuesta por los cudqueros. Que esta solucién,
u otras alternativas menos satisfactorias, se acepten de forma generali-
zada en un futuro cercano, parece improbable en alto grado. Lo mas que
podran hacer los hombres y mujeres de buena voluntad es trabajar en de-
fensa de alguna solucién general al problema de la violencia a gran esca-
la y, mientras tanto, ayudar a aquellos que, como los nifios artistas de esta
exposicién, han sido victimas del crimen y la locura colectiva del mundo.

AW ws oxle
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Nota del Editor

ste libro

se ha publicado

a precio de coste
y exclusivamente para
que los beneficios se
destinen a los Cuaqueros
en su ayuda a los nifios
en Espafia, donde
millones de ellos estan
desnutridos o se mueren
de hambre.

Como la venta de este volumen salvard muchas vidas, no necesitamos dis-
culparnos por la falta de modales al pedirle al piblico que recomiende
este libro. Sus méritos consisten no sélo en el prélogo del sefior Huxley y en
la publicacién de una coleccién Gnica de documentos nunca antes vistos;
sino también en que cuando se entrega a un nifio puede recordarle que
hay millones de nifios infelices en Espafia y ensefiarle a apreciar su propia
buena suerte, que la considera como una cosa natural.
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Las ilustraciones han sido organizadas en lo que podriamos llamar una pro-
gresién cronoldgica en cuatro partes, a las que se afiade una miscelanea.

- Primera parte: la impresién general de los nifios sobre la guerra (laminas 1-7).
- Segunda parte: una serie de dibujos que ilustran bombardeos (laminas 8-24).

- Tercera parte: un ciclo de imagenes que muestran la huida del peligro.
Trenes, camiones, barcos de vapor, botes de remos, carros de bueyes, mulas
o sus propios pies llevaron a los nifios a lugares mas seguros (laminas 25-36).

- Cuarta parte: La vida de los nifios, una vez que estan en hogares o co-
lonias en Espafia o Francia (laminas 37-49).

- Quinta parte: temas heterogéneos (laminas 50-60).

Los 60 dibujos fueron seleccionados casi al azar, sin prestar especial
atencién a su valor artistico. Son paginas autobiograficas de diarios que
no se guardan. Como la Peninsula Ibérica ha dado al mundo a sus pinto-
res mas originales, la capacidad de los nifios espafioles contemporaneos
para el arte pictérico no es inferior a la de otros paises. No se puede
negar una habilidad especial para la perspectiva. Aquellos que conocen
Espafia se encontraran rapidamente en casa al echar un vistazo a estas
ilustraciones, y aquellos que no hayan estado alli sentiran intuitivamente
que la atmésfera de los paisajes y la arquitectura rural o urbana han sido
bien captadas.

Como sefala el sefior Huxley, los nifios espafioles tienen la enorme
desventaja de no tener el material adecuado con el que trabajar. In-
cluso los pintores profesionales en Espafia en este momento se que-
jaron con el escritor de la falta de buenas pinturas, lienzos, lapices y
pinceles. Los nifios generalmente tienen que usar pequefios trozos de
papel de calidad inferior, mientras que la experiencia demuestra que
los talentos de un nifio tienen su mayor alcance solo cuando cuentan
con un espacio adecuado, de ahi la superioridad de las pinturas mu-
rales de los nifios sobre sus dibujos. Los estémagos vacios, los dedos
congelados son otras desventajas.
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Los pies de foto son a menudo obvios, pero quizas tan Gtiles como las
notas explicativas debajo de las reproducciones de pinturas incluso en
muchos libros eruditos de arte. Por ejemplo, en la lamina 40, solo el ob-
servador mas paciente notaria las alegres diabluras de la clase de los mas
pequefios y apreciaria el humor del dibujo. Los subtitulos entre comillas
dan una representacién textual de las inscripciones de los nifios, repro-
duciendo sus expresiones verbales incémodas, indefensas y en ocasiones
rebuscadas. Sus dibujos son mas elocuentes que sus palabras, mejor que
su sintaxis.

Uno de los grandes psiquiatras infantiles de este pais sefialé que estos di-
bujos carecian de la morbosidad que a menudo se puede ver en los dibujos
infantiles de las grandes ciudades americanas. También observa que hay
pocos dibujos de comida, tema tan frecuente entre los nifios que viven una
vida normal. En tiempos normales los nifios espafioles también pintaban
salchichas y jamones. También pintaban trenes que no estaban destinados
a la evacuacién, y aviones que transportaban correo y pasajeros.

Cuando los dibujos de los nifios espafioles se exhibieron piblicamente
por primera vez, las preguntas sobre cémo se recopilaron se hicieron con
tanta frecuencia que una breve respuesta anticipada no parece fuera de
lugar. El escritor, cuando estuvo en Espaiia hace seis meses, solicité al-
gunos dibujos a la Junta de Educacién, y en pocos dias fue desbordado
con cientos de ellos, procedentes de escuelas de Madrid. En Valencia se
produjo la misma situacién. Queremos expresar nuestro agradecimiento a
las autoridades de Madrid y Valencia por su ayuda. También a la sefiorita
Margaret Palmer, representante del Instituto Carnegie en Espaiia, que
nos envié una gran cantidad de dibujos de centros de refugiados para ni-
fios espafioles en Francia. Y a Bruce Blivin, de cuyos articulos sobre dibu-
jos de nifios espafioles hemos tomado prestado, con su permiso, el titulo
de este volumen. En nombre de los nifios espafioles, expresamos nuestro
agradecimiento a Aldous Huxley por su méas que generosa contribucién.

J. AW
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Lamina 01. Jesus Esquerro. 10 afios.
"Visién que tengo de la guerra”.
Un excelente dibujo para un nifio tan joven.

Los dibujos

Lamina 03. Isidoro Martin. 11 afos.
Evacuado a la Colonia Infantil de Tangel, provincia de Alicante.
Da su visién de la guerra en p|uma y tinta.
Los soldados que luchan parecen tener la misma edad de Isidoro.

Lé&mina 02. Enrique de San Roman. 11 afios.
Evacuado a la Colonia de Puebla Sarga, provincia de Valencia.
Escribe en la parte superior de su dibujo un simple “Dibujo de la Guerra”.
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Lé&mina 04. Francisco Pedrell. 12 afios.
La inscripcién en el reverso del dibujo dice:
“Este dibujo representa que, a veces, cuando los milicianos iban al frente,
en el camino, los aviones enemigos les disparaban y herfan a a|gunos de ellos”.
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Lémina 05. Manuel Alonso Alemani. 6 afios.
Evacuado a la Colonia Escolar de Torrente.
Observen la primitiva forma de dibujar las figuras humanas y los aviones,
mientras que los tanques son bastante realistas.
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Lamina 06. Dolores Turado Alonso. 10 afios.

De Chamartin de la Rosa, Madrid. Evacuada a Alcira, Valencia, el 18 de noviembre de 1937.

La inscripcién en la parte inferior del dibujo pone:
“Los heridos distraen sus pesares contemplando la naturaleza”;
y en el edificio “Hospital de Sangre”.
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Lamina 07. Toméas Bosco Gomar. 13 afios.
18 de enero de 1938.

Acuarela. Observen el tanque camuflado a la derecha. El dibujo original muestra la mayorfa
de los colores del arco iris. La destruccién se plasma a la izquierda, las maquinas destructoras

a la derecha. El dibujo en color es tan dramético como la accién que refleja.

L&mina 08. Fernando Gonzalez Esteban. 12 afios.
De Madrid. Evacuado a Alcira en noviembre de 1937.
iQue agitacién hay en el cielo con el rugido de ocho aviones! El edificio en ruinas en primer
plano ha sido destruido hace tiempo, como puede verse por las hierbas que crecen
en la torre y los muros.
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Léamina 09. Juan José Martinez. 11 afios. Lémina 11. Alejandro Lazcano.
De Madrid. Un avién sobrevolando alto que parece del tamafio de un cuervo. En la mente infantil
La inscripcién del dibujo dice: “El nifio durante los bombardeos duerme en el Metro”.
Un lugar fresco, aunque mal ventilado, durante el caluroso verano de Madrid.

Un gélido refugio cuando el termémetro marca cero.

el avién ocupa todo el cie|o, dando sombra a la ciudad en llamas.

Lé&mina 10. Rafael Gémez. 10 afios. Lé&mina 12. Manuel Corona Mingo. 11 afios.
“Mi visién de la guerra”. De Madrid.
Un dibujo bastante académico que representa la realidad: Las luces enfocan a los aviones enemigos sobre Madrid.
aviones, exp|osic’>n, fuego. La estructura més alta es el famoso Edificio Telefénica,

bombardeado 160 veces y todavia en pie.
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Lémina 13. Manuel Garefa. 12 afios.
Evacuado a la Colonia Infantil 10, Alicante.
Desde el catre de un hospital, Manuel recuerda su huida de los aviones enemigos.
Cubriéndose los ojos para no ver las bombas que caen, corre junto con su perro
y sus ovejas tan asustados como él.

Lé&mina 14. Maria Dolores Sanz. 13 afios.
Evacuada al Centro Espafiol en Cerbere, Francia.
La inscripcién en el reverso del dibujo dice: “Esta escena representa
un bombardeo en mi ciudad, Port-Bou”. La nifia bajo el arbol se tapa los ojos,
llorando por la muerte de sus compaiieros.
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Lémina 15. Gloria Boada. 12 afios.
De Irdn, Guipuzcoa. Evacuada a la Colonia Infantil de Bayona, Francia.
La inscripcién del reverso pone: “He presenciado esta escena en la que los aviones
vienen a bombardearnos y los nifios y las mujeres huyen al tinel, porque si no lo hacen,
morirdn en sus casas”.

Lémina 16. Francisco Torres Marcos. 10 afios.
Evacuado a la Colonia Familiar de Puebla Larga, provincia de Valencia.
Las inscripciones del dibujo de izquierda a derecha son:
"Todo el mundo a los refugios", "Museo”, “Bum”, “Mama no veo”, ”Refugio".
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Lémina 17. José Ruiz. 11 afios.
Evacuado al Centro Espafiol en Cerbere, Francia. La inscripcién del reverso pone: “Este dibujo

d

representa a la maquina que vino en busca de coches y aviones y todo el mundo huy$ al refugio”.

El dibujo muestra varios detalles anecdéticos: solo una parte de la locomotora es visible a la
derecha; es de noche, ya que vemos las lémparas de la estacién de tren de Cullera encendidas;
hombres y mujeres corren, solo el aguador parece paralizado; los aviones surcan el cielo.

Lé&mina 18. Héctor Hilario. 14 afios.
De Bilbao. Evacuado a la Colonia Infantil de Bayona, Francia.
La inscripcién del reverso dice: “Esta escena da forma a los bombardeos de Bilbao
del afio 1937. Yo aparezco en la escena, estaba a la entrada del tunel de Begofia (Bilbao)".
La composicién del dibujo esta claramente dividida en tres patrones: los aviones moviéndose,
el pueblo antes tranquilo y las masas de habitantes corriendo buscando refugio en el tinel.
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Lémina 19. Placida Medrano. 11 afios.
La inscripcién del reverso dice: “Buscamos refugio bajo los arboles”.
Un precario refugio, de hecho.

L&mina 20. Magdalena Ruiz. 11 afios.
Evacuada a la Colonia 40 de Oliva, Valencia.
Una casa se derrumba y bajo la estructura de madera se desploma en un amorfo montén
de vigas. Una persona yace muerta en una calle de la pequefia ciudad, asesinada
de camino al refugio. Un tema que rompe el corazén y un dibujo notable.
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Lémina 21. Eduardo Herrera. 12 afios. Lémina 23. Lucia del Hierro. 11 afios.
Un grupo de nifios en la calle principal de una pequefia ciudad espafiola mira al cielo. El expresivo dibujo representa, por un lado, a mujeres y nifios haciendo varias colas para
Quizés sean aviones amigos, piensan, La perspectiva es excelente. comprar: a la izquierda, carbén; en el centro, pan; y a la derecha, comestibles. Ademés,
Una escena de noche felizmente retratada. una mujer lleva a un nifio de la mafio y una nifia salta a la comba.

Aviones, juegos y peleas por la comida.

Lamina 22. Carmen Huerta. 9 afios. Lé&mina 24. Luis Gonzélez. 6 afios.
De Chamartin de |la Rosa, Madrid. Evacuada a Alcira en noviembre de 1938 Evacuado a La Pinada, Valencia en 1937-1938
Titulo: “Mi casa destruida, los ladrillos volando por el aire”. Carmen nos muestra El dibujo muestra a sencillas figuras humanas haciendo cola para comprar el pan,
en su dibujo un nifio muerto, un camién de la Cruz Roja y dos adultos en el interior tal y como se indica en la inscripcién borrosa “La Cola del Pan”.

de un refugio como si éste fuera de cristal.
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Lamina 25. Pepa Alonso. 12 afios.
Evacuada a la Colonia n° 40, Oliva, provincia de Valencia.
En este dibujo, titulado “Evacuacién”, se muestra a unas campesinas que saludan con la
mano a los nifios en el tren que van de camino hacia su seguridad. ; La nifia que llora es
porque la han separado de algin amigo o porque la han dejado atras?

L&mina 26. Rafael Jover Rodriguez. 13 afios.
Evacuado a la Colonia de Bellis, provincia de Valencia.
El dibujo representa un tren de evacuacién. ; Es una mufieca lo que descansa sobre
el regazo de una nifia o su hermana pequefia? Los nifios han sido alejados de sus familias,
pero a pesar de eso el viaje es excepcionalmente confortable.
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Lémina 27. 3. Rodriguez. 13 afios.
De Madrid.
“Evacuacién en tren desde Madrid”. Dos de los nifios gritan. Otro gesticula con
desesperacién. Una nifia estd todavia ocupada con su equipaje. Un nifio da un apretén
de manos a través de la puerta; quizas sea un autorretrato del autor.

Léamina 28. Francisco Garcia. 14 afios.
Evacuado a la Colonia Escolar de Torrente, provincia de Valencia.
Un camién de Ayuda Suiza que evacua a nifios se encuentra con un avién por el camino.
¢ Es nuestro o suyo?, se preguntan los nifios.
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Lémina 29. [ldefonso Ortufio Ibafiez. 11 afios.
Evacuado a la Colonia Familiar de Puebla Larga, provincia de Valencia.

La segunda nifia de la izquierda exclama: “Espere que yo también quiero subir”. Lleva una
maleta por lo que estaba preparada para ser evacuada y debe de estar desesperada por
ser dejada atras. No es un “Yo también quiero subir” de una nifia mimada deseosa de ir
de excursidn; sino un grito de angustia.

Lé&mina 30. Luis Casero Esteban. 11 afios.
De Madrid. Evacuado a la Colonia Familiar de Puebla Larga, provincia de Valencia.
Si los aviones no zumbasen a |a luz del sol. Esta familia burguesa, con el padre jorobado,
parece feliz ante la perspectiva de abandonar el lugar que sobrevuelan los aviones.
iHabra alguno en el lugar al que se dirigen?
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Lamina 31. Pura Barrera. 11 afios.
Titulo: “Mi evacuacidn”.
;La nifia pequefia y su familia van a viajar en el carro tirado
por mulas o en el autobis?

Lé&mina 32. Felipe Redoudo Blanco. 11 afios.
De Bilbao.
Titulo: “Evacuacién de Bilbao a Francia”. El vapor “Habana” est4 acercéndose a Bilbao
para evacuar a civiles espafioles a Francia. En el muelle figuras humanas saludan con la mano
a modo de bienvenida. A cada lado del vapor Habana sobrevuelan aviones del Reino Unido.
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Lamina 33. Teodoro Pifieiro. 13 afios. Lémina 35. Resurreccién Rodriguez. 11 afios.

De Irdén, Guipuzcoa. Evacuado a la Colonia Infantil de Bayona, Francia. Titulo: “Una evacuacién”. Es de noche. Todas las pertenencias de |a familia estan

La inscripcién en el reverso dice: “He hecho este dibujo para mostrar que hui de Irtn empaquetadas sobre la mula. La tragedia vibra en las nerviosas y simples lineas
de este modo”. Este dibujo impresionante muestra el éxodo de una Irdn ardiendo. de este dibujo

En barcos de remos sus habitantes huyen a la costa francesa.

£
]
51.
S
B

AVAUAVAVAVAUAVAVAVAVAVAV/ 28

Lé&mina 34. Isidro Esquerro Ruiz. 12 afios. Lé&mina 36. Elias Garalda. 12 afios.

Evacuado a la Residencia Infantil de Onteniente, provincia de Alicante. La inscripcidn De Pamplona. Evacuado a la Colonia Infantil de Bayona, Francia.

sobre el dibujo dice: “Escenas de evacuacién”. En el pueblo de Isidro no hay ningdn

vehiculo para huir mas que un carro de bueyes. Las lentas y mansas bestias de carga
contrastan con los rdpidos y peligrosos pajaros a motor de la parte superior del dibujo.

En la inscripcién del reverso se lee: “Esta escena muestra mi huida a través de los Pirineos.
En la distancia, el primer pueblo con el que nos encontramos: Laroun”. Observen
dirigiéndose hacia la iglesia, a la derecha, la confusa forma de cuatro personas vagando
en la nieve y arrastrando una mula detras de ellos.
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Lémina 37. Pilar Marcos. 14 afios. Lémina 39. Julidn Arjonilla. 12 afios.
Evacuada a la Colonia de Bells, provincia de Valencia. Evacuado a la Colonia Infantil de Oliva, provincia de Valencia.
Mickey Mouse inspira murales incluso en las escuelas espafiolas. Titulo: “Cine antes de la guerra”. La inscripcién de la derecha dice: “Se prohibe escupir”,

y la de la izquierda, “Se prohibe fumar”. Los nifios recuerdan una pelicula del salvaje Oeste,
Los sombreros de ala ancha de los espectadores parece indicar que el hogar
de Julian estaba en Andalucia.
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Lémina 38. Francisca Gonzélez Ruiz. 12 afios. Lé&mina 40. Maria Luz Escudero. 11 afios.
Le gusta la mUsica, el baile y aparentemente también la pintura. Evacuada la Residencia Infantil de Tangel, provincia de Alicante.
Los alumnos parecen bastante distraidos. Una clase dificil de llevar.
Cuando su pais estd dividido en dos, qué les importa que 2 + 2 sean 4.
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Lamina 41. Marcelina Mufieca. 12 afios.
La inscripcién del reverso dice: “Esta es la colonia en la que vivo

y estamos jugando a El Cuadro”; el nombre espafiol del juego “Hopscoth”.

El tercer nifio empezando por la izquierda dice “tramposo”.

Lamina 42. Carmen Benitez. 9 afios.

Evacuada a la Colonia Infantil de Saint-Hilaire, Francia.

Titulo: “Lo que hacemos en la colonia”. Saltar a la comba, jugar a la pelota. La parte
superior del dibujo, que est4 claramente separada de la parte inferior por un friso
de flores, es un recuerdo. Las escenas de toreo apenas ocupan la mente de los nifios.
Solo hay 3 corridas de toros representadas en una coleccién de miles de dibujos.
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Lé&mina 43. Manolita Ortego Pallares. 10 afios.
Del grupo Alfredo Calderén de Madrid. Evacuada a la Escuela de Chirivella,
provincia de Valencia. Titulo: “Jugando en el Pardo”. Esto es un recuerdo, ya que El Pardo
no era accesible para los nifios desde que estallé la guerra. Noten la perspectiva invertida
de los nifios jugando al corro de la patata. Bastante imaginaria la figura de la mujer
con una escoba; ;qué estd barriendo?

Lé&mina 44. Eugenio Planas. 10 afios.
Titulo: “Partido de fitbol en Barcelona”
El fotbol ha llegado a ser mas popular que las corridas de toros.
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Lémina 45. Tulano Theodoro Pineiro. 13 afios.
De Irdn, Guipuzcoa. Evacuado a la Colonia Infantil de Bayonne, Francia.
“Este dibujo representa la vida en la colonia jugando otros y yo en el frontén de la colonia”.
El juego de pelota vasca tiene muchos aficionados en el Pais Vasco Francés. En casi toda
Espafia se juega en las ciudades en pistas cubiertas y en los pueblos contra cualquier muro.

Lé&mina 46. Félix Ramirez Nieto. 11 afios.
Evacuado a la Colonia de Bellis, provincia de Valencia.

Esquiar se ha hecho muy popular en Espafia durante las ultimas dos décadas. Exceptuando
la costa Sur, no hay apenas ciudades que no tengan picos nevados a pocas horas de
distancia. ; Cémo podria el joven Ramirez perder |a oportunidad de dibujar a un esquiador
convertido en agricultor?
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Lémina 47. Laura Grabacos Trias. 11 afios.
En la inscripcidn en el reverso se lee: “Este dibujo nos muestra antes de entrar
a la escuela”. Este colorido dibujo tiene la pintoresca calidad y perspectiva
de algunas miniaturas del medievo temprano.

Lé&mina 48. Pilar Marcos Garcia. 14 afios.
Evacuada a la Colonia de BellSs, provincia de Valencia.
Esta talentosa nifia nos muestra a pueblerinos y nifios en frente del teatro improvisado
de la coloniay charlando y andando ociosamente. {Qué contraste con la tensa atmosfera
casi palpable en dibujos de evacuaciones y escenas de guerral
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jAon dibujan!

Lémina 49. Marcelino Serrano Hervas. 13 afios.
Evacuado a la Colonia de Lobosillo, provincia de Murcia.
Este dibujo da una excelente idea de una pequefia ciudad rural. Marcelino es un chico
formal. Suponemos que se ha retratado a si mismo andando con pasos mesurados junto
con su compafiero de clase y discutiendo sobre asuntos serios.
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Lé&mina 50. Marcelino Serrano Hervas. 13 afios.
(ver el dibujo anterior)
El nifio tiene un buen ojo para la naturaleza. Es un buen dibujante con un gran sentido
artistico, pero no es excesivo. La agricultura es un sobrio asunto que merece |a atencién
de un joven maduro de 13 afios.
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Lamina 51. Teresa Vergara Garcia. 13 afios.

Evacuada a la Colonia Escolar de Torrente, provincia de Valencia.
Observen el realista dibujo del caballo en contraposicién con el sumario
tratamiento de las figuras humanas que estan recogiendo naranjas del suelo
y colocéndolas en una cesta.

Lamina 52. Victor Ramirez. 14 afios.
Evacuado a la Colonia de Lobosillo, provincia de Murcia.

El dibujo representa una escena cotidiana de la vida rural en Espafia. Un arado
es conducido sobre el trigo. Este es el método a la vieja usanza para trillar usado
desde la época de los babilonios, quizas pre-babilonios. En Oriente Préximo
y en Espafia este primitivo método es empleado mas frecuentemente.
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Lémina 53. Carlos Serrano Hervas. 14 afios.
Evacuado a la Colonia de Lobosillo, provincia de Murcia.
El pastor y su rebafio es un motivo muy atractivo para pintores,
fotégrafos y también, como podemos ver, para los nifios.
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Lé&mina 54. Lazcano. 14 afios.
Evacuado a la Colonia La Pinada
Muy talentoso es el joven Lazcano. Seré un pintor distinguido si sobrevive a la guerra.
Aqui se muestra una perfecta representacién del paisaje del sureste de Espafia, donde
casi cada pulgada de suelo, si es cuidadosamente cultivada, da abundantes cosechas
de naranjas, aceitunas, cebollas y en algunos lugares incluso datiles.
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Lamina 55. Maria Duran Gratacos. 11 afios.
La inscripcidn en el reverso pone: “Este dibujo representa unos arboles y una fuente
cubierta de arboles y hay un hombre con su rebafio de cabras y una nifia recogiendo

flores”. He aqui una nifia que ama las flores. La combinacién de colores es excepcional.

El dibujo tiene la fragilidad elegante de las miniaturas persas.

Lé&mina 56. Isidro Martinez. 11 afios.
Evacuado a la Colonia de Tangel, provincia de Alicante.
Isidro no es un chico de ciudad, De hecho, es un campesino al que le encanta dibujar
la cosecha de la aceituna. La fruta se varea con un palo.
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Lémina 57. Carmen Notarilau.
Evacuada a la Colonia de Freinet, Francia.

Titulo: “En |a cocina de la escuela de Freinet”. Esta alegre acuarela ha sido pintada por
una nifia alegre. Una animada escena que muestra paz y comida en una colonia infantil
francesa. Una composicién original y muy de ama de casa con la calidad
de Marie Laurencin.
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Lamina 58. Isidro Hernandez. 10 afios.
Qué podria ser mas cubista que este dibujo de Isidro.
Un Picasso inocente. Y triste ademas.
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Lamina 59. A. Guerra. 14 afios.

Dibuja un intricado cuadro de la Valencia medieval de memoria. Si el chico sobrevive
llegard a ser arquitecto o pintor. El pintor José Manaut, de Valencia, asegura que el dibujo
fue hecho de memoria, ya que nunca pudo haber visto un trabajo de Bombois o Vivain
a quienes se parece.

Lé&mina 60. Alfonso Gonzaélez. 9 afios.
Titulo: “El entierro de Miguel”. La macabra simplicidad de este dibujo muestra cémo la
muerte de un compafiero absorbe completamente la mente de un nifio. Cuatro hombres
llevan el atadd al cementerio, en cuya puerta se leen las siglas RIP (Requiescat In Pace).
Descansa en paz, pequefio Miguel.
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ste ejemplar contiene la traduccién al castellano
del libro original They Still Draw Pictures!, publi-
cado en 1938 por la Asociacién Americana para
el Bienestar infantil de los Nifios Espaifioles
(Spanish Child Welfare Association of America) para el
Comité de Asistencia de los Amigos Americanos (Ameri-
can Friends Service Comitte), conocidos como los Cua-
queros americanos. Dicho libro consiste en 60 reproduc-
ciones de dibujos de nifios entre 5 y 15 afios, un prélogo
de Aldous Huxley y una nota del editor J.A. Weissberger.

El objetivo de esta publicacién, que se vendia al precio
de 1 délar, era recaudar fondos para las colonias infanti-
les en el este de Espafia y sur de Francia, en las que se
alojaba a los nifios evacuados desde las zonas mas con-
flictivas de la Guerra Civil espafola.

Asimismo, incluye una explicacién de los origenes del

libro y de cémo ha llegado hasta nuestros dias y una
serie de fotografias de la vida en las colonias espafiolas.
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