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Este documento analiza distintas intervenciones artis-
ticas en el espacio publico y su impacto en la mejora
del entorno, teniendo en cuenta tanto el procedimien-
to administrativo por el que se llevan a cabo como su
vida Util posterior.

Por un lado, se listan y analizan precedentes en distin-
tas ciudades: por otro. se sefialan posibles iniciativas y
ejes de actuacion en distritos del sudeste de Madrid:
Puente de Vallecas, Villa de Vallecas y Villaverde.

PUBLIC ART IN URBAN SPACES

A SELECTION OF INITIATIVES AND
INTERVENTION STRATEGIES FROM PUBLIC
ADMINISTRATIONS, REFERRING TO THE
POSSIBILITIES OF THE SOUTHEASTERN
DISTRICTS OF MADRID

This document analyzes different art interventions in
public spaces and their impact in the improval of urban
environments, taking into account both the administrative
mechanism that created them and their lifespan.

The first part of the text displays a selection of interven-
tions in different cities, that are listed and analyzed. In a
second section, opportunity sites and intervention pro-
cedures are highlighted on the Southeastern Madrid Dis-
tricts: Puente de Vallecas, Villa de Vallecas and Villaverde.

For a full translated version please get in touch via
luxnieve.com
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1—INTRODUCCION

1-INTRODUCCION: CUESTIONANDO EL PEDESTAL

Este documento aspira a ampliar el imaginario sobre qué es posible
hacer en la ciudad en el dmbito del arte urbano. Para ello, en la primera
parte se expone una seleccién de intervenciones de arte publico en
distintas ciudades y contextos, identificando y valorando las distintas
estrategias de intervencién en cada caso. La investigacion realizada
busca servir como marco referencial para informar y enriquecer el
modo de pensar en el espacio ptiblico desde una perspectiva artistica,
y no pretende ser un listado exhaustivo de actuaciones.

La segunda parte del documento sefiala posibles adaptaciones en la
ciudad de Madrid en torno a ejes de oportunidad de actuacion en los
distritos de la periferia sudeste (Villaverde, Puente de Vallecas y Villa
de Vallecas). Lo hace mediante la presentacién de un mapeo de inicia-
tivas pasadas y en curso.

Este texto se ha realizado entre Marzo y Agosto de 2020, con revisio-
nes durante 2021, en un contexto de pandemia global y restricciones
de movimiento y accién por motivos sanitarios. Esto ha afectado al
desarrollo de la investigacion en su parte de trabajo de campo, que se
ha visto fuertemente limitada. El resultado es un documento con mas
peso en la parte tedrica y una reduccién de la parte referida a zonas
urbanas concretas. La autora agradece comentarios y aportaciones
que contribuyan a enriquecer la conversacién sobre lo comin y lo ar-
tistico, que se pueden enviar via luxnieve.com

“La conversacién se expande mas alld de las esferas artistica y civil, hasta lle-
gar alas aulas U los salones, cuestionando qué significa monumentalizar una
persona, una idea, o un momento de la historia, LQué, o a quién, queremos
ver en esos pedestales vacios? 0 quiza no tienen lugar ya los pedestales?
Los monumentos son recordatorios del pasado, pero son sobre todo retra-
tos del presente que nos reflejan los valores actuales, y las estructuras de
poder que dan cuerpo y solidez a esos valores.™

BHAMBRA TOP FASHIONS

WHOLESALERS L DISTRIBUTORS of. TEL.
LADES-MENS CHILDRENS L BARY WEAR 739971

The economic function of

public art is to increase the
value of private property.

tolncrease the Value of Private Property (2004). Sheffield,

Free art collective, The Economic Function of Public Art is
Reino Unido.

1 Enunciado de la monografica New Monuments for New Cities, una iniciativa de la HighLine
Network. Nueva York, EEUU 2019
4
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Las actuaciones artisticas seleccionadas se dividen en dos grandes gru-
pos: Primero se presentan iniciativas insertadas en el espacio publico desde
fuera, haciendo un recorrido desde las de caracter individual hasta las mas
comunitarias (apartado 2, pagina 12). Después se seffalan actuaciones pro-
movidas por instituciones publicas o integradas desde su propia estructura
(apartado 3, pagina 101).

En las primeras, se presentan desde las siguientes perspectivas formales:
-Escultdricas: Intervenciones exentas como estatuas y estructuras.
-Planas, realizadas sobre superficies como pavimentos y muros.

-Site-specific, instalaciones diseRadas especificamente para un entorno, in-
cluyendo actuaciones memoriales.

-Iniciativas que funcionan como infraestructura verde desde una perspecti-
va artistica o se articulan en torno a espacios de naturacién.

-Elementos artisticos que sirven como mobiliario urbano o infraestructura
pUblica, bien de construccién nueva o aplicadas sobre elementos preexisten-
tes: Bancos, luminarias, contenedores, marquesinas, cabinas, separadores,
parques de juego.

-Actuaciones temporales que resignifican espacios comunes de formas més
radicales, de impacto no permanente.

Florentijn Hofman: Rubber Duck. 2007. instalado en Hong Kong, 2013

Doris Salcedo: Fragmentos. 2019, Bogota.

De arriba a abajo:
Anish Kapoor: Cloud Gate, 2006, Chicago

-Actuaciones disefiadas para interactuar especificamente con el espacio de
barrio y sus residentes: Arte comunitario

Se presentan adicionalmente instituciones y recursos digitales que promue-
ven la (re)apropiacién ciudadana de espacios comunes con perspectiva ar-
tistica. También se mencionan intervenciones ilegales fuera del marco insti-
tucional como elementos indicativos de base.

En el apartado 3 se presentan intervenciones promovidas por instituciones
publicas, mencionando diferentes planes urbanisticos que contemplan lo ar-
tistico como eje conductual. También se sefialan programas de artistas en
residencia y se mencionan algunas iniciativas de incorporacion artistica en
el disefio de infraestructura urbana: estaciones de metro. agencias de arte
plblico y elementos mdviles.
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En la primavera de 2020 tienen lugar una serie de movimientos sociales de
denuncia y protesta contra el racismo y el colonialismo que atin estén pre-
sentes en la sociedad. En este contexto se producen manifestaciones que
culminan con el destronamiento de estatuas de figuras esclavistas o colo-
nialistas.? Una de ellas ocurre en Bristol, Inglaterra. Los manifestantes retiran
la estatua de Edward Colston, un comerciante de esclavos del s. XVIl cuya
fortuna supuso una importante inversién en la ciudad. La escultura, un bron-
ce que se ergufa a 5 metros y medio del suelo, fue arrancada del pedestal.
arrastrada al puerto cercano (el mismo puerto del que partian las naves para
la trata de esclavos) y arrojada al rio Avon.®

Fl pedestal vacio se erige en el centro de un debate sobre historia y memo-
ria colectiva. Claire Wren, una vecina de Bristol, declaraba a prensa “El motivo
por el que se erigié la estatua no es el mismo por el que se deba mantener™.

El monumento tradicional ya entra en crisis con la conciencia social de la de-
mocracia, durante la que se empiezan a cuestionar los motivos e intereses a
que responden los monumentos que nos rodean, y se pone en duda su ade-
cuacidén al presente. Pero el cuestionamiento tedrico de las figuras monu-
mentalizadas se torna emocional cuando entran en juego lecturas histéricas
de opresién y supremacismo:

¢Qué papel cumplen en el paisaje urbano los monolitos y las estatuas de,
predominantemente, hombres ilustres? {Qué historia se exhibe? LQué ideas
se perpetlian? {Qué valores se promueven?

2 theguardian.com/uk-news/2020/ jun/07/bim-protesters-topple-statue-of -bristol-slave-trader-
edward-colston
washingtonpost.com/local/protesters-denounce-abraham-lincoln-statue-in-dc-urge-remo-
val-of-emancipation-memorial/2020/06/25/02646910-b704-1lea-a510-55bf26485c93 _story
nytimes.com/2020/06/15/us/conquistador-onate-albuquerque-new-mexico-unrest

3 wtop.com/europe/2020/06/in-bristol-toppling-of-slave-traders-statue-a-major-moment
4 “The reason the statue was erected is not the same reason you have to retain it”. Ver nota 2
5Art and the Public Sphere, v7. Ed. W.J.T. Mitchell. University of Chicago

En la conferencia Art and Public Spaces: Daring to Dream (Chicago, 1989) el
organizador John Hallmark Neff introduce una serie de preguntas a explorar:

“2Qué rol puede jugar el arte en un contexto piblico hoy? En el vacio del res-
peto a las mdltiples creencias, Json posibles los “monumentos’ y ‘memoria-
les™? {Es posible para la escultura o la instalacidn evitar la obsolescencia del
supuesto arte ‘publico’ si la obra no tiene resonancia intelectual o contextual
mas alld de sf misma? {Estd justificado el arte en espacios publicos con tal
bajo nivel de aspiracién?” (Hallmark Neff, 1992)°

08/06/2020 Noticia sobre la retirada de la estatua de Colston. Imagen de Ben
Birchall/AP. NPR News: npr.org/sections/live-updates-protests-for-racial-justi-
ce/2020/06/08/872235873/protesters-topple-british-slave-trader-statue-during-an-
ti-racism-demonstration
15/06/2020 En Londres, tras las protestas y marchas por la descolonizacién, el Ayun-
tamiento erige barreras de proteccién para prevenir dafios a las estatuas de Wins-
ton Churchill, George Washington y el Memorial de Guerra de Cenotaph. Fotografias:
Peter Summers via Washington Post; Akmen/AFP/Getty Images

6
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El arte publico ha sido desde la Antigiedad una sucesién de manifestaciones
artisticas en torno a lo espiritual. lo religioso y lo mitolégico: Imégenes figurati-
vas, iconos, alegorias. Con la planificacién urbanistica aparece un interés por
identificar cruces y plazas mediante elementos monumentales como obelis-
cos, esculturas de figuras religiosas y de gobernantes. La toma de decisiones
sobre qué se monumentaliza es un constructo inicialmente politico que sdlo
en épocas recientes se ha comenzado a cuestionar y democratizar.

Las preguntas que vertebran la primera parte de esta investigacién se dibu-
jan rizomaticamente en torno a estos cuestionamientos:

4Qué se considera arte publico, quién lo define como tal, quién programa su
instalacién? ¢Es verdad que mejora el espacio en el que se inserta? 4Cémo
se valora el arte urbano a lo largo del tiempo y cémo es recibido por las nue-
vas generaciones? ,Cémo se transforma el arte publico a través de los cam-
bios urbanos y sociales que acaecen a su alrededor? {Por parte de quién
y para quién se hacen esas obras? Y, tal como se pregunta el editorial de
Public Art and Accountability®: ¢Cudles son las implicaciones que tiene ese
arte en la identidad urbana y social, la inclusividad socioespacial, y otros
asuntos de la sostenibilidad cultural?

“Arte pUblico” es una categoria que incluye una amplia gama de creacién y
posicionamiento de obra artistica fuera de su espacio convencional— desde
escultura exterior a mural comunitario, land art. intervenciones site-speci-
fic, disefio de pavimentos, mobiliario urbano, performance, paseos, festivales
anclados al espacio de barrio y otras iniciativas.

La investigacidn de caracter artistico sobre el espacio ptblico y su interven-
cién ha vivido relativamente a jena al city planning y al urbanismo, si bien, como
seffala Malcolm Miles’, coinciden en una linea de pensamiento gue cuestiona
la proxémica, los modos de relacionarse de la vecindad, la carga histdrica de
los espacios y las desigualdades sociales. {De qué manera pueden confluir
las intervenciones artisticas como parte inextricable del urbanismo del futu-
ro?

6 Public Art and Accountability: Whose Art for Whose city? Art & The Public Sphere, Volumen 2.
7 Miles, M. (1997). Art Space and the City. Public art and Urban futures. Taylor & Francis

Obeliscos egipcios en Roma, una muestra de marcadores urbanos que promo-
vié el Papa Sixto V en el s. XVI, queriendo establecer un urbanismo de conjunto
y enlazar las principales iglesias con otros puntos clave de la ciudad. Dentro de
este plan general se erigieron obeliscos como marcadores, la mayorfa apropia-
dos de Egipto por emperadores romanos. De arriba a abajo: Obelisco de Ram-
sés |l (apropiado por Augusto en el afio 10 a.C.) en la Piazza del Popolo / Obelisco
Lateranense de Tutmosis lll (de Karnak, apropiado por Constancio Il) en la Piazza
San Juan de Letrén / Obelisco Agonal (romano. encargado por Domiciano) en la
Fontana dei Fiumi de Bernini en la Piazza Navona.
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11—, QUE ES ARTE PUBLICO?

Arte pUblico se define como un subgénero del arte cuya forma, funcidn y
significado estan construidos con una intencién hacia el plblico general, y
que esta instalado en el espacio publico. Debe ser fisica y visualmente ac-
cesible, y en su creacién suele incluirse un proceso plblico formal en torno a
su planificacién, creacién, obtencién y/o mantenimiento. El concepto a que
hace referencia suele ser universal, siendo excluidas de esta definicién aque-
llas piezas que sirven conceptos o intereses privados, personales, partidistas
o comerciales.®

No son arte publico las obras exhibidas en museos. galerias o en colecciones
privadas. Tampoco se consideran arte publico las obras de sefialética que
funcionan primariamente de identificacién, tales como las letras de entrada
con el nombre de un municipio. Se excluye también, a priori, el graffiti: Inter-
venciones pictdricas realizadas en superficies pertenecientes al espacio pu-
blico, sin un proceso o financiacién publicos. Sin embargo, esta investigacién
sf habla de “intervenciones ilegitimas” estudiando especificamente los movi-
mientos organizados que reclaman el espacio plblico a través de intervencio-
nes artisticas, con el ob jetivo de su mejora o (re)apropiacion.

El monumento conmemorativo (en inglés, memorial) es una categoria ambi-
gua, ya que se configura en distintos formatos (escultura, parque, instalacion)
y su objetivo es crear un lugar u objeto que homenajea y conserva la memo-
ria de un hecho, de una persona o de un grupo de personas. Por su naturaleza
publica. en este texto se incluyen algunos ejemplos de monumentos conme-
morativos, clasificados aqui como instalacién site-specific.

Es relevante sefialar el término “New Genre Public Art” (Arte PUblico de Nue-
vos Géneros) gue acuffa Suzanne Lacy para distinguirlo del arte en espacios
ptiblicos y nominar especificamente el basado en la interaccién: “Arte visual
que utiliza medios tradicionales y no tradicionales para comunicar e interac-
tuar con una audiencia amplia y diversa acerca de temas que tienen rele-
vancia directa en sus vidas™ (Lacy. 1995). Lacy afiade “new genre” por ser un
término utilizado desde finales de los afios 1960 para describir las obras que
se salen de los medios plasticos tradicionales.

8 publicartinpublicplaces.info/home/what-is-public-art
9 Lacy, S. (ed.) (1995), Mapping the Terrain: New Genre Public Art, Seattle: Bay Press. pg.19

Asi, New Genre Public Art se refiere a las actividades de cariz politico y social
pero que se distinguen de estos campos por su sensibilidad estética: Traba-
jos que abordan teméticas de lo contemporaneo —temas de raza, identidad
cultural, relacién con el territorio, etc—, mediante estrategias publicas de in-
teraccién dentro de lo artistico.

En cuanto a terminologia especifica, ademas de New Genre Public Art es
relevante destacar “Arte Relacional:

“Estos proyectos sdlo pueden existir involucrando a personas mas allé del/de
la artista. [...] La implicacion puede ser una participacion temporal, una cola-
baracién a largo plazo o una co-autoria compartida permanente. Entender
a la audiencia como co-productora parte de la sugerencia de Lefebvre que
el consumo siempre es activo, y la participacién de apropiacién puede tener
lugar mas alla de los conceptos obvios de la colaboracién. Esta practica, arte
relacional, es un término introducido inicialmente por Nicolas Bourriaud a me-
diados de los afios 1990 [...] El término “arte relacional” describe la naturaleza
integradora de la préactica y su forma ambigua derivadas de las interacciones
sociales. [...] Combina lo site-specific con la implicacién social, y la ambigte-
dad del término apoya la naturaleza ambigua de la produccién espacial [ ...] lo
cual no diverge de lo social para ser politico, sino que sefiala lo espacial como
politico.” (Kathrin Bohm, 2009)

New Genre Public Art y Arte Relacional son dos categorias que se insertan
en este texto bajo el apartado “Arte Comunitario”.

10 Kathrin Bohm (2009): Who is building what. Con publicworks. University of Wolverhampton.
CADRE publications
8
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lohn Fekner: Les restes delin-
dustrie. Bien Urbain 8, 2018

INSTRUMENTALIZACION DEL ARTE EN BENEFICIO POLITICO O ECONOMICO:
PLACEMAKING VS. PLACE MARKETING

El arte pdblico, como otras intervenciones en el paisaje. puede tener la capacidad
de mejorar el espacio urbano. Sin embargo. la naturaleza del arte no es per selade
proveer un servicio puntual, por bienintencionado que sea. Barbara Holub, creado-
ra y comisaria de proyectos artisticos participativos, declara en EastSide Projects
que los objetivos del arte no obedecen a intereses externos:

‘El arte no puede resolver las problemadticas sociales derivadas de sistemas que
producen desigualdad social y econdmica. El arte no puede ser una solucién pro-
visional para distritos abandonados: Si el arte y las estrategias artisticas se invo-
lucran en tejidos urbanos, su integracién tiene que ser desde una perspectiva de
desarrollo urbano a largo plazo. El arte no cumple de forma directa las expectativas
de las partes gue lo comisionan. El arte no debe responsabilizarse de otros ambi-
tos.” (Holub, 2017)"

La iniciativa de Holub “transparadiso” trabaja desde el término “urbanismo directo”

‘Urbanismo Directo significa establecer estrategias artisticas e intervenciones ur-
banas al mismo nivel que los métodos de planificacién convencionales. Estos mé-
todos se integran en procesos de desarrollo urbano alargo plazo. de modo que se
pueda reaccionar a los impredecibles desafios sociales de cada momento. Trans-
paradiso concibe estrategias artistico-urbanisticas y herrramientas que respon-
den a contextos especificos, que se analizan durante el proceso en una ‘investiga-
cién a través de la practica”. El Urbanismo Directo es un tercer nivel entre el disefio
urbano y la planificacién urbanistica y se contrapone a la dicotomia de planificacién
jerarquica impuesta-desde-arriba o impuesta-desde-abajo. El término referencia
la “accién directa” de Emma Goldman. En lugar de un llamamiento general a la par-
ticipacién, lo cual frecuentemente deriva en procesos participativos de fachada o
en la instrumentalizacidn de artistas para resolver problemas sociales, es esencial
involucrar a los distintos actores de acuerdo a sus distintos grados de experiencia
y roles, asi como los requerimientos del espacio. Asi, la accién critica urbana se
establece como un proceso urbanistico emancipatorio que utiliza métodos como
la produccién de deseos de macro-utopia y responden a parametros cambiantes
y alo inesperado.” (transparadiso, 2020)?

11 Direct Urbanism: Simposio y Publicacion de Public Art Thinking, 2017
eastsideprojects.org/events/public-art-thinking

barbaraholub.com

12 transparadiso (2020), Normal x4, pg 66



”

1.2—EL ESPACIO PUBLICO DESDE LA MIRADA FEMINISTA

Si se considera como consecuencia deseable que las intervenciones de arte
plblico contribuyan a la me jora del espacio, esta me jora debe contextuarse de
forma critica y no debe perder de vista el fenémeno de la gentrificacién:

“La gentrificacién, definida por primera vez por la socidloga Ruth Glass a media-
dos de los sesenta del siglo XX en Londres, se ha extendido por todo el mundo.
Bajo ese concepto se engloban los procesos de elitizacién y sustitucion de
poblacidn de los barrios centrales de la ciudad por habitantes de clase media.
ajena al entorno, con nuevos perfiles laborales, mayor poder adquisitivo y otras
maneras de vivir el espacio. [...] La revalorizacién de los terrenos generada por
estas transformaciones y lo caro que acaba resultando vivir alli los convierte
en una opcién que contintia perpetuando la segregacion econdmica y racial.”
(Collectiu Punt 6, 2020)"

Ya que las actuaciones artisticas tienen la capacidad de contribuir a integrar
areas distritales y aglutinar el tejido comunitario, deben asumir responsabilidad
de esta capacidad. siendo conscientes de su posible instrumentalizacién en fa-
vor de intereses urbanisticos que contradigan su intencién de base.

1.2—EL ESPACIO PUBLICO DESDE LA MIRADA FEMINISTA

“Si las mujeres representamos la mitad de la poblacién mundial, por qué no apa-
recemos en una misma o similar proporcién en los nombre de calles y plazas o en
formas de representacién y homenaje como son las esculturas?” (Flaneadoras.
2020)"

“No se entiende el tema de género como un campo disciplinario en s misma,
sino como una dimensién que atraviesa las distintas esferas de las relaciones
sociales, y al hacerlo, las problematiza.” (Lourdes Garcia, 1991)*

Ao largo de este texto se seffalan actuaciones de éxito que tienen un proceso
participativo y considerar el espacio publico desde una perspectiva inclusiva y
feminista. El término “urbanismo feminista” se menciona con la esperanza de que
quede obsoleto en el futuro y pueda decirse “urbanismo’ a secas. El adjetivo lo
distingue del urbanismo tradicional androcéntrico (ejercido casi exclusivamente
por hombres que han considerado al hombre, adulto y sano, sujeto tipo).

13 Colectiu Punt 6 (2020): Urbanismo Femninista . Editorial Virus, Barcelona. pg 107-H12
14 Blog de Flaneadoras (2020) Ausencia y presencia: Mu jeres en la ciudad
15 Lourdes Garcia (1991). Ciudad y género.

La mirada feminista cuestiona el espacio publico desde un punto de vista
histéricamente no privilegiado: Desde obreras, lavanderas y amas de casa
que habitan y recorren los espacios pUblicos que no han sido disefiados con
ellas en mente, hasta personas LGTB+ que sufren inseguridad en el espacio
publico: Una carencia multidimensional que se refiere a la infraestructura so-
bre la que se construyen las redes de cuidados, la iluminacidn, el transporte
publico, y un largo etcétera que distingue y degrada la vivencia urbana de
toda la ciudadania que no se identifica como hombre adulto y sano.

Asl, se parte del precepto que el urbanismo no es neutro y vivimos en ciuda-
des disefiadas y planificadas desde “una dptica androcentrista basada en las
necesidades del hombre: un hombre adulto, occidental, trabajador, sano y en
general, motorizado.” (Paisaje Transversal, 2018)® La perspectiva de géne-
ro deja de ser un “apartado” de los diagnésticos urbanos para incorporarse
como una consideracién de base.

16 Blog de Paisaje Transversal (2018) 4Coémo incorporamos las teorfas feministas a las practi-
cas urbanas?
10
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1.3—LOS PROCESOS PARTICIPATIVOS

La participacién ciudadana en el disefio de espacios urbanos se considera un
elemento clave que contienen las actuaciones de éxito, pero se somete la
idea de participacidn a un andlisis critico, manteniendo a la vista que no sea
una fachada vaciada de contenido:

"Muchas veces se estaba participando sobre una ciudad que ya no se es-
taba transformando. ni podia hacerlo -bastante lo habfa hecho ya durante
la burbuja-. Con las arcas publicas vacias y sin intereses privados a los que
responder, una buena solucién para muchas instituciones fue organizar pro-
cesos de participacién -a menudo baratos e inofensivos- sobre una ciudad
estatica” (Paisaje Transversal, 2018)"

Este documento contempla una participacién ciudadana con contenido y
razén de ser, basada en el placemaking®™ Un método en el que primero se
investigan las necesidades y aspiraciones de un espacio determinado por
medio de sus habitantes. y con esta informacién se crea una visién comtn
para el lugar.

“Sherry Arnstein® ya documentaba, a finales de la década de 1960, que den-
tro de un proceso participativo puede haber diferentes niveles de participa-
cién segln el poder atribuido a las personas participantes: niveles no parti-
cipativos que se convierten en procesos de manipulacién y terapia: niveles
de participacién aparente o simbdlica de informacién y consulta: y niveles de
poder ciudadano, en los que se delega el poder a las personas participantes
o estas tienen el maximo contral sobre el proceso.™ (Collectiu Punt 6, 2020)

17 Paisaje Transversal (2018): La burbuja de la Participacién bity/2klKoFo

18 Plataforma Urbana (2012). Qué es el placemaking bitly/twZNFjl

19R. Arnstein, S. (1969): A Ladder of Citizen Participation, Journal of the American Institute of
Planners, vol 35, n°4, pg 216-224

20 Collectiu Punt 6 (2020): Urbanismo Feminista. Editorial Virus. Barcelona. pg 136

“La preocupacion por abordar la cohesién e inclusién social mediante una
férmula “suave’. como son los proyectos culturales, puede verse como una
manera conveniente de distraer la atencién de las causas reales de los pro-
blemas y las soluciones duras que serfan necesarias para resolverlos.” (Merli,
2002)*

En la practica de arte publico se deja mucho espacio a artistas de prestigio,
gue no siempre tienen mucho en comun con los residentes que van a expe-
rienciar la pieza en si una vez instalada. El investigador especialista en arte
publico Martin Zebracki propone que se dote de mayor agencia al publico
para el cual se dirige la intervencién, “teniendo en cuenta sus identidades.
intereses, creencias y comportamientos” (Zebracki, 2012)%2,

“Por el bien comun, la practica del arte publico debe cuidar de su pliblico co-
municando, estimulando y facilitando. En este contexto, el arte publico sirve
también de herramienta pedagdgica para reflexionar de forma critica acer-
ca de la practica cultural (Rancigre, J. (2009). El espectador emancipado),
lo cual implica un proceso de aprendizaje a partir de las bases, en términos
de lo enunciado por Lacy (1995) como “un proceso de busqueda de valores.”
(Zebracki, 2012)™

21 Merli (2002): Evaluating the social impact of participation in arts activities: a critical review
of Frangois Matarasso's "Use or Ornament?” International Journal of Cultural Policy. 8(1). pg
107-18
22 Zebracki, M. (2012 [2014]). Just art, politics and publics: Researching geographies of public
art and accountability, Art & the Public Sphere 2: 1+2+3, doi: 10.1386/aps.2.1-3.117_1 pg 117-127
23ibidem
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2—INTERVENCIONES ARTISTICAS EN EL
ESPACIO PUBLICO

Las actuaciones agui seleccionadas muestran distintas formas de intervenir
en ambientes urbanos, mayoritariamente de ciudades europeas y nortea-
mericanas. Se considera que las idiosincracias urbanas y artisticas de cada
regién determinan el tipo de actuaciones que se promueven desde lo munici-
pal o estatal. Esta seleccién busca sefialar de forma no exhaustiva las posibi-
lidades, ambitos y estructuras de intervencién artistica en espacios piblicos.

Resulta tremendamente complicado realizar un estudio de talla cientifica
acerca del impacto de las obras de arte publico que se presentan, sin la po-
sibilidad de realizar estudios de caso a largo plazo de cada una de las inter-
venciones | sus contextos. Esta frustracién es casi inherente ala préctica y
recorre el campo de estudio:

“Es una practica que requiere de la participacién y opinién de alguien mas
alla del artista individual, y que requiere de la interaccién publica y la involu-
cracién de la comunidad. Las preguntas clave, las mas dificiles de responder.,
cuestionan: ".Mejord el Granville Cube (ver pag 90) la economia local?” “.Qué
impacto tuvo Where is Fairfield (ver pag 91) un mes después de la interven-
cién? LY dos afios después? &Y diez?” “¢Cuanta gente vio Digital Natives (ver
pag 50) desde sus coches. y entendieron lo gue veian?” La Unica forma de
dar respuesta a estas preguntas, y de entender los efectos duraderos de
una intervencién de arte publico en una comunidad, es mediante estudios de
caso a largo plazo.™*

Actualmente existen muy pocos intentos de estudiar este impacto a largo
plazo. Uno de ellos es chART: Public Art Marpole, un proyecto de investiga-
cién comparativo que estudia cémo se construye el arte publico en Marpole.
British Columbia, Canadé-, y cémo se realiza y consume visual y material-
mente por varios pUblicos.?® De promoverse mas iniciativas de este tipo se
podrian relacionar sus resultados en un estudio de mayor alcance que extra-
jera conclusiones generales y dibujara lineas de trabajo para la planificacién
a futuro.

24 research.ecuad.ca/associatedprojects/projects/chart
25 Coleman, S. (2001), Grounded tourists, travelling theory, en S. Coleman y M. Crang (eds),
Tourism: Between Place and Performance, Oxford: Berghahn, pg. 1-17.

Calder: Flamingo, Chicago, 1974. /
Dubuffet: Four Trees, NYC, 1972

Refiriéndose a los Estados Unidos, Senie (2002:136) declara "No conozco
ningln mecanismo establecido actualmente y desde luego no existe ninglin
presupuesto para obtener las respuestas derivadas de una obra de arte pu-
blico” 2

Newbery (1999) cita a Jacobs (1995:53) cuando dice “Las herramientas de
evaluacién no son empleadas regularmente, por lo tanto la dnica medida del
éxito o fracaso que obtiene una obra en elcanzar a su audiencia es cuando
el debate eclosiona en protesta”?’

Por tanto, alo largo del texto se describen y contextualizan las obras incidien-
do en su acogida, sin pretender hacerlo de forma exhaustiva. Se considera
de forma general que las intervenciones son exitosas cuando pertenecen a
un pensamiento mds amplio sobre el espacio, el cual buscan enriguecer des-
de la érbita artistica. Este “éxito” se refiere principalmente a un parametro de
coherencia con el contexto: La relacién con su emplazamiento. la concepcion
y ejecucién de la intervencidn, la inclusién de procesos participativos, su aco-
gida y longevidad.

26 Senie. H. F. (2002). Responsible criticism: Evaluating public art. Sculpture. 22:10. pg. 186-90
(The International Sculpture Center, New Jersey).
27 Newbery, C., Britain, L. S. T. y Hicter. M. (1999), Evaluation strategies for landmark art proj-
ects based on a comparison of three European projects, Evaluation, 8:9, pg. 2-52. A su vez,
cita: Jacobs, M. J. (ed.) (1995), Sculpture Chicago: Culture in action. Seattle: Bay Press.
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Calder: La grande Vi-
tesse. Michigan, 1967

Gerz y Shalev-Gerz:
Monumento contra el

fascismo,
1986

Hamburgo,

CRITERIOS DE CLASIFICACION
Este apartado clasifica las intervenciones de arte publico formalmente, se-
glin cémo se integran fisicamente en su contexto mas inmediato. Se con-
sidera la clasificacién més apropiada de cara a sugerir trasposiciones en la
ciudad de Madrid. Estos formatos pueden solaparse:

Exentas: Esculturas, estatuas, estructuras

Integradas en fachadas o pavimentos

Instalaciones site-specific y memoriales

Naturacién e insercién en infraestructura verde urbana

Mobiliario urbano y Playground

Efimeras y festivales

Arte comunitario

Instituciones, recursos digitales, archivos y mapeos

Intervenciones ilegitimas

13
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2.1 EXENTAS

2.1 EXENTAS: ESCULTURAS, ESTATUAS,
ESTRUCTURAS

The Fourth plinth (El cuarto pedestal) (Trafalgar Square, Londres) es el pe-
destal vacio sito en el noroeste de Trafalgar Square.

Originaimente iba a ser la base para una estatua de William IV, pero por fal-
ta de fondos el pedestal quedd vacio. Tras un debate de méds de 150 afios,
en 1998 la Royal Society for the encouragement of Arts, Manufactures and
Commerce (RSA) comisarié tres esculturas contemporaneas para ser ex-
puestas temporalmente en el pedestal. Poco tiempo después, Chris Smith,
Secretario de Estado de Cultura, Medios y Deportes, encargé a Sir John
Mortimer la blisqueda de opiniones por parte de comisarios de arte puiblico,
criticos y otros agentes, con el objetivo de decidir el futuro del pedestal. El
informe final de Mortimer recomendaba se continuara con la programacion
de obras temporales en lugar de elegir una figura permanente. En 2003, la
propiedad de Trafalgar Square fue transferida del Westminster City Council
a la Alcaldia de Londres, lo que marcd el inicio de lo que ahora se conoce
como the Mayor of London's Fourth Plinth Commission.

Katharina Fritsch: Hahn/Cock, 2013
londontopia.net/culture/art/trafalgar-square-fourth-plinth-new-artwork-replica-sta-
tue-destroyed-isis/

lzquierda. Yinka Shonibare: Nel-
son's Ship in a Bottle, 2010-2012.
Réplica 1:30 de la nave del coman-
dante Nelson que da nombre a la
plaza. Tuvo una gran acogida, con
lo que el Art Fund lanzé una cam-
pafia de financiacién para com-
prar la estatua y asi reubicarla en
el National Maritime Museum de
Greenwich de forma permanen-
te.

s

Derecha: Michael Rakowitz: The
Invisible Enemy Should Not Exist.
2018. Recreacién del Lamassu
ancestral, que fue destruido en
2015, mediante 10.500 latas de
sirope de datil iraqui.
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2.1 EXENTAS

Alexander Laner: Schoner Wohnen
(2013) Alquiler del espacio habitable
delinterior del plinto en franjas de 24 =

horas.

En Munich, con inspiracién en The Fourth Plinth, se construye un pe-
destal similar para albergar una muestra temporal en Wittelsbacher-
platz.

A Space Called Public/Hoffentlich Offentlich (Munich, 2013) de Elm-
green & Dragset se sitlia como un proyecto a medio plazo:

“Queriamos encontrar un punto medio, no un proyecto permanente
pero tampoco un evento al que acude la gente durante una semana y
se termina. Querfamos ampliarlo hasta casi un afio, para que pudiera
tener una cierta presencia y continuidad” (Ingar Dragset)®®

aspacecalledpublic.com/ascp4.html#home
kunstplaza.de/galerien/muenchen-laedt-zum-kunst-spaziergang-a-spa-
ce-called-public-hoffentlich-oeffentlich/

Martin ~ Kippenberger:  ME-
TRO-Net (1997/2013), una en-
trada de metro transportable

28 Dominikus Mdller (2015) Still Standing? Publicado originalmente en lssue 20 de
Frieze. Consultado 17/04/2020 frieze.com/article/still-standing

David Shrigley: Bubblesplatz

¥ (2013), homenaje a las monkey

Bubbles de Michael Jackscn

15
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2.1 EXENTAS

The Future Monument (Coventry, UK, 1999-2004) es una concepcién gue
incluye autoria colectiva ideada por Jochen Gerz, en forma de obelisco de
vidrio de 460 cm de altura y la instalacién de 8 placas de 50 x 50 cm retroilu-
minadas con inscripciones. La ciudad de Coventry fue la seleccionada en la
UK National Lottery competition de 1998 para la ‘renovacién urbana para el
nuevo milenio”. Jochen Gerz fue el artista comisionado para contribuir me-
diante dos obras: The Future Monument y The Public Bench (ver en la ca-
tegorfa Integradas”, pagina 28). La idea principal del monumento es Cambio
Mediante la Paz #,

29 History's enemies are modern friends, Financial Times, 29/05/1999

The Future Monument, Coventry, UK, 1999-2004 Ima-

gen compilada de la web del artista

Coventry fue la ciudad inglesa mas daffada por bombardeo aleman du-
rante la Segunda Guerra Mundial, lo cual toma el artista como punto de
partida para iniciar un didlogo publico que busca identificar alos enemigos
del pasado. Incidiendo especialmente en la participacién de los residentes
de la periferia (en total llegaron a participar 6.000 personas), se encuen-
tra con numerosas minorias procedentes de las antiguas colonias brita-
nicas, a quienes se les pide nombrar un pais como el gran enemigo de su
pais en el pasado. | as ocho placas instaladas muestran las ocho naciones
mas mencionadas:

To our British friends

To our French friends
To our German friends
To our Irish friends

To our Japanese friends
To our Russian friends
To our Spanish friends
To our Turkish friends

Jochengerz.eu/works/the-future-monument

16



ESCULTURAS, ESTATUAS, ESTRUCTURAS

2.1 EXENTAS

Claude Cormier: Blue Tree (Sonoma, CA, 2004-2007) es una ins-
talacién de 75.000 bolas de Navidad color cielo recubriendo la su-
perficie de un arbol de gran tamafio cuya tala se programa tras
diagnosticarle una enfermedad. En el diagnéstico no se considera
que el arbol esté en inminente peligro de caida, por lo que se per-
mite esta instalacién con motivo del festival Cornerstone de Napa
Valley, manteniéndose como punto de interés en la zona durante
tres affos.

claudecormier.com/en/projet/blue-tree

Solar tree para la carga de telé-
fonos mdviles. Marrakech. 2020.

Pierre Vivant's Traffic Light Tree
en Canary Wharf, Londres, 1998.

en.wikipedia.org/wiki/Traffic_Li-
ght_Tree
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2.1 EXENTAS

Her Secret Is Patience (Janet Echelman, 2009. Phoenix, Arizona) es una es-
cultura colgante que produce patrones en la sombra que proyecta durante el
dra, y oscila con el viento. Proviene de un proceso participativo para generar
una pieza identitaria en el parque de la ciudad. El titulo proviene de una cita
de Ralph Waldo Emerson: “Adopt the pace of nature; her secret is patience.”

echelman.com/project/her-secret-is-patience/

Fremont Troll (1990, Seattle. Washington) es una gigantesca aglomeracién
de cemento en un paso inferior en forma de trol que emerge del suelo, es-
trujando un coche en una de sus manos. Es el producto de un concurso
del Fremont Arts Council que buscaba disefios de mejora del paso inferior,
que en ese momento era utilizado como vertedero. Inspirado por el cuento
popular Billy Goat's Gruff y esculpido por Steve Badanes, Will Martin, Ross
Whitehead y Donna Walter, el trol conforma una superficie a la que se anima
a subir, una suerte de mobiliario urbano. Sufre frecuentes pintadas. lo cual la
ciudad soluciona afiadiendo sucesivas capas de cemento. con lo que la figura
cada vez es mas voluminosa y se le van afiadiendo protuberancias.

El 31 de Octubre los residentes de la zona realizan una celebracién del cum-
pleaffos de la figura, que denominan Troll-o-Ween. Para esta celebracion se
erige un escenario y se realizan actuaciones musicales.

fremont.com/explore/sights/troll/
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2.1 EXENTAS

Pintada sobre el monumento a la revolucién hingara de
1956 sito en el barrio madrilefio de San Blas, cuya inagura-
cién en 2016 estuvo marcada por los abucheos.

elpais.com/ccaa/2017/03/156/madrid/1489607061_340507

Independientemente de la calidad estética de las intervenciones individuales, las obras exentas
que carecen de procesos participativos son a menudo planificadas con el objetivo de aportar
identidad a espacios de nueva obra o lejanos de nicleos urbanos. Se considera que esta forma
de operar basada en la imposicién de un elemento escultdrico caracteristico por lo general no se
llega a integrar en la zona. y frecuentemente resultan intervenidas o dafladas como muestra de
protesta.

El parque de los planetas en Mdstoles, Madrid. una sucesién de esferas que representan el sistemna solar.
atlasobscura.com/places/mostoles-planets-park

La Mujer de Coslada de Antonio Lépez (2014, Cosla-
da. Madrid) un encargo del gobierne Estatal por valor
de 450.000 €, vandalizada en 2020 y reparada por el
propio autor.

Mae West de Rita McBride (Munich, 2010) es una cons-
truccién envuelta en controversia que fue aprobada e
una votacidn municipal muy ajustada.

en.wikipedia.org/wiki/Mae_West_(sculpture) 19
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2.1 EXENTAS

Una polémica por antonomasia es la que tuvo lugar en torno a
Tilted Arc de Richard Serra (Foley Square, NY 1981-89). La obra,
una pared curvada de acero cortén de 36 metros de largo y casi 4
metros de alto, partfa en dos la plaza y obligaba a modificar los re-
corridos peatonales. Objeto de un airado debate publico. fue reti-
rada tras una demanda federal y supone un e jemplo caracteristi-
co de fracaso en la instalacién de una obra artistica prominente.*®

Sus partidarios argumentaban que era una obra importante que
transformaba el espacio y revolucionaba el concepto de escultu-
ra, mientras que sus detractores opinaban que desmejoraba el
espacio y cercenaba el flu jo de movimiento peatonal. Pese haber
sido propuesta su instalacién en otros espacios. Serra no ha que-
rido volver a exponerla plblicamente en otros contextos.

en.wikipedia.org/wiki/Tilted_Arc

3
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30Clara Weyergraf-Serra. and Martha Buskirk. eds. 1991. The Destruction of
Tilted Arc: Documents. Cambridge. MA: The MIT Press.
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citycollection.melbourne.vic.gov.au/vault/

Otra escultura de gran tamafio y polémica fue Vault (Melbourne, Australia, 1980),
una obra de Ron Robertson-Swann comisionada por el Ayuntamiento. Nominada
“Peligro Amarillo” informalmente (Yellow Peril esta connotado en una metéfora ra-
cista). causd una ola de protestas en su emplazamiento original City Square. a pesar
de adecuarse conceptualmente al espacio establecido por el concurso. En 1981 se
decidié reubicar la obra, repetidamente vandalizada. al parque Batman, donde sirvié
de refugio para personas en situacién de calle. Finalmente, en 2002, la escultura se
trasladé al jardin delantero del ACCA, un centro de creacién contemporanea.

i)
i
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2.1 EXENTAS

Arriba, Serra: East-West-West-East (2014): Cuatro pilares de acero de 14 metros
en la reserva natural de Broug. Derecha, Hirst: The Miraculous Journey (2013)

gm.org.ga/en/project/east-west-west-east-richard-serra

gm.org.ga/en/project/miraculous- journey-damien-hirst

En Doha, Qatar, se promueven intervenciones de gran impacto que apor-
ten identidad cultural a espacios de nueva construccion. De entre las in-
tervenciones se favorecen las escultéricas exentas a gran escala, como
es el caso de la de Richard Serra East-West-West-East.

La pieza de Damien Hirst The Miraculous Journey (2013) consiste en ca-
torce bronces gigantescos de las sucesivas etapas de un embrién en su
proceso de gestacién, desde la concepcidn al nacimiento, culminando
con un bebé de 14 metros de alto. Los bronces estan situados frente al
Centro Médico Sidra, un centro de salud especializado en ginecologia y
pediatria. En la propia web de museos qataris la definen como una “co-
misidn particularmente audaz, que estimulard debate en casay en el ex-
tranjero’.

Es destacable culturalmente que la politica publica gatari proponga a dos
de los artistas contemporaneos mas caros del momento la realizacién
de obras monumentales de imposicién, carentes de ninguna considera-
cién del espacio como terreno plblico para la ciudadania. El caso de Hirst
supone una evidente aportacién posicionada en un debate politico que
contintlia restringiendo la capacidad de decisién reproductiva y los de-
rechos de las mujeres en uno de los paises con mayor desigualdad en
libertad civil entre géneros del mundo.

gm.org.ga/en/area/public-art
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2.2 INTEGRADAS EN FACHADAS
O PAVIMENTOS

The Shadow (Esther Shalev-Gerz, Vancouver, Canadg, 2018) es una instalacién
consistente en adoquines de distintas tonalidades en la superficie de 100 por 25
metros de la plaza de la Universidad. La sombra conforma la silueta de un abeto de
Douglas a o largo de la plaza, que esta situada en el territorio ancestral tomado del
pueblo Musqueam. La obra busca evocar lo olvidado:

“Los abetos de Douglas, que crecen en torno a este territorio del aprendizaje, aca-
rrean un testimonio Unico de la historia y sus alrededores. Invitan al paseante a
considerar la escala de los arboles que crecian en ese espacio y el cambio que ha
tenido lugar en un periodo de tiempo relativamente breve. Establece un didlogo en-
tre presencia y ausencia. entre cultura y naturaleza, entre el pasado y el potencial
futuro.” Shalev-Gerz

shalev-gerz.net/portfolio/the-shadow
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SuttonBeresCuller: Salon (Seattle, 2010) es una serie de marcos de ma-
dera insertados en el pavimento que configuran una “galeria’ en la acera
peatonal. La superficie del interior de los marcos estd tratada para que
se pueda escribir con tiza, permitiendo asf las aportaciones de residen-
tes.

En Madrid, la calle de las Huertas exhibe citas literarias en latén inserta-
das en los adoquines a lo largo de su recorrido, aludiendo a las figuras de
literarias que nombran las calles del barrio.

tremedica.org/wp-content/uploads/n_21-22_revistilo_Romero.pdf

wvrr fugar delao mancho, de tuys nombie no i
ordurmie, noe ha tucho tiempo Que vivia un Wit
/o5 de fanza en astillers, adarga antigua, -
>y golgo corrrdor...

Don Quijote de la .
Miguel de Cerve
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Vegamalun GiH: E;afjordur. Islandia. Fotograffa Gusti Productions (youtube)

Las intervenciones pictdricas sobre pasos de cebra cumplen
con el objetivo vial de llamar la atencién de modo que los vehi-
culos reduzcan la velocidad al aproximarse.

2.2 INTEGRADAS EN FACHADAS O PAVIMENTOS

lzquierda, Carlos Cruz Diez: Crosswalks of Additive Color (2011) Colchester,
Reino Unido. Derecha, Carlos Cruz Diez: Crosswalks of Additive Color (2010)

Miami, EEUU
cruz-diez.com/work/intervention-in-urban-spaces
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Arriba, Nancy Blum: City Light City Bright. 2001. Abajo, disefios de los afios 70.

En Seattle, existe un programa de disefio para las tapas de alcantarillas
que proviene de una iniciativa de los afios 1970, en la que el Ayunta-
miento comisarié a tres artistas para disefiar cubiertas. El programa
tuvo tan buena acogida que se reactivé en el afio 2000.

seattle.gov/light/Neighborhoods/nh4_art

En Japdn las cubiertas Unicas son ya un elemento establecido iden-
titario que atrae visitantes a distintas ciudades en busca de los dise-
Ros caracteristicos.

japantimes.co.jp/news/2016/08/28/national/lifting-the-lid-on- japans-
growing-crowd-of-manhole-cover-spotters/# Xqlj-hMzbdR
25
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2.2 INTEGRADAS EN FACHADAS O PAVIMENTOS

The Square of the European Promise (Bochum, Alemania, 2004-2015) es otra obra de Jochen Gerz, comisionada por la ciudad
de Bochum, en la que se invita a los residentes y otros ciudadanos europeos a participar en la creacién de una nueva plaza,
contribuyendo su nombre y una promesa de caracter personal hacia Europa, que no se desvela explicitamente. En el pavi-
mento de la plaza se grabaron los 14.726 nombres de las personas participantes.

La obra hace referencia al Memorial Hall de la ciudad., en el que un mosaico de 1931 recuerda los nombres de ciudadanos de
Bochum fallecidos en la Primera Guerra Mundial, asf como una lista de los 28 “Estados enemigos de Alemania” -una lista pro-
fética que anticipa la Segunda Guerra Mundial. The Square of the European Promise busca contraponer unalista de nombres
de personas vivas, sus promesas \ la idea compartida de un futuro europeo. La promesa individual de los participantes supone
un manifiesto invisible compuesto por una multitud de voces y culturas representativa de la Europa de hoy.

Jjochengerz.eu/works/square-of-the-european-promise
europeanpromise.eu/square

27



2.2 INTEGRADAS EN FACHADAS O PAVIMENTOS

The Public Bench (Coventry, UK, 1999-2004) es la
segunda obra de Jochen Gerz en la ciudad. Con-
siste en una pared curva de hormigdn, de 45 me-
tros de longitud, en la que estan instaladas 4.304
placas rojas de metal sobre un banco corrido. En
esta ocasién, el proceso participativo consistié en
un llamamiento a la poblacién, a la que se le solici-
taba enviar parejas de dos nombres: El de quien
participaba, el de otra persona, y una fecha. Estos
datos se grabaron en cada una de las placas ins-
taladas en el muro. Los motivos para la eleccién
del segundo nombre no fueron revelados. Podia
ser cualquier persona, actual o fallecida, o un per-
sonaje de ficcidn. En muchos casos, la emocién
que conectaba los nombres fue expresada de
forma voluntaria (Simpatia, admiracién, apoyo,
amor). Cada envio estaba basado en una decisién
personal que no fue revelada ni evaluada.

Jjochengerz.eu/works/the-public-bench
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Art Wall Gallery en Nabi'e# kapitana Jaro$e (Praga 7, Republica Checa) es una galerfa sobre la superficie de un muro de contencién que deli-
mita un parque que esta a una cota mas alta. Este muro separa el parque de via muy transitada -una arteria de circulacién de varios carriles
y lineas de tranvia-, que limita en su otro lado con el rio Vitava. La acera peatonal junto al muro es muy estrecha, provocando que el trayecto
peatonal por esta seccién de la calle se realice por la acera del lado del rio. Art Wall Gallery consiste en una serie de exposiciones temporales,
de naturaleza grafica o fotografica, sobre los huecos planos del muro.

artwallgallery.cz
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Las intervenciones murales suponen el exponente mas visible del arte
urbano contemporaneo. Su aparicién suele ser a través de festivales
y organizaciones que conectan artistas graficos con los propietarios
de los muros y tienen ocurrencia anual. Al programar a artistas po-
pulares contemporaneos se produce una cierta tendencia grafica
que hace eco de las estéticas imperantes sobre el paisaje. como es
el caso de Rebobinart o Madrid Street Art Project. que entre otros
proyectos han organizado varias ediciones de Muros Tabacalera o
Pinta Malasafia.

madridstreetartproject.com
rebobinart.com/es

Muestras del festival Art en Ville:
Claude Blo Ricci en Rouen (ar-
riba) y Adrien Ladmiral en Paris
(abajo)

artenville.fr

En Madrid, el festival Urvanity (anual, desde 2017 ala
actualidad) organiza intervenciones murales conec-
tando patrocinadores privados (Tuenti Urban Art.
Mahou, etc) con galerfas, que proponen a un artista
para cada muro seleccionado.

urvanity-art.com/walls-by-tuenti-2019

Urvanity, Madrid: Intervenciones madrilefias de Marat
Morik (2019)/Artez (2019)/PONI (2019) /Jan Kaldb (2018)
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LAGASOLINERA

Espacio Vecinal

La Gasolinera fue un centro cultural del distri-
to Guindalera entre 2017 y 2019 establecido en
una parcela municipal cedida que antes ocu-
paba una gasolinera. En uno de sus muros se
establecié un programa de mural sucesivo, en
que cada ciertos meses un artista del barrio
realizaba una propuesta. Caras del barrio fue la
intervencion inicial realizada en 2017.

luxnieve.com

MurOne es un artista canario que realiza in-
tervenciones plasticas basadas en motivos
geométricos Y una vivida paleta de color. Des-
tacan sus intervenciones sobre infraestructu-
ra de transportes (Boston., 2019, Comisariado
por Street Theory Gallery) o pasos peatonales
(Canarias, 2017)

murcne.net
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El proyecto Titanes es una iniciativa que promueve la inclusidn social a través del arte,
creando un museo de arte publico sobre silos abandonados de la provincia de Ciudad Real.
Seleccionan artistas locales e internacionales para realizar los disefios, y la ejecucién tiene
lugar junto con personas con diversidad a través de la organizacién Laborvalia. Una de las
obras del proyecto es Meseta del artista Eltono en Manzanares (Ciudad Real. Castilla La
Mancha) en la que, con el colectivo Equipo Pléstico, pintan un silo con motivos paisajisticos,
basada en la vista aérea del entorno.

lamtitanes.com
eltono.com/es/murals/meseta
equipoplastico.com/projects/meseta
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Arriba, Eric Okdeh: History of Philadelphia Fire Department, 323 Arch Street. Fotografia
de Steve Weinik. Abajo. lan Pierce (Artes Ekeko): Families Belong Together

Mural Arts (Philadelphia. Pennsylvania) es un programa de arte comunitario,
el mas extenso de EEUU. que lleva a cabo entre 50 y 100 proyectos plblicos
anuales en formato mural colaborativo. Su objetivo, enraizado en su lema
“art ignites change” es generar cambio social y mejorar la calidad de la ciudad
a través de intervenciones artisticas comunitarias. Su proceso pasa por co-
nectar agentes, constituyendo para cada proyecto un equipo de individuos
-artistas. participantes, residentes, financiadores, organizaciones— en torno
a distintas areas de intervencisn:

-Art Education trabaja con Institutos de Secundaria, organizando
programas artisticos extraescolares.

muralarts.org/program/art-education

-Restorative Justice esta dedicada a zonas afectadas por crimen o
violencia, personas exconvictas o en libertad condicional y jévenes en situa-
cién de exclusidn. Su objetivo es dar voz creativa a personas que se han sen-
tido desconectadas de la sociedad de forma continuada, déndoles la opor-
tunidad de hacer contribuciones positivas en los barrios afectados mediante
un programa gue combina la formacién artistica, la e jecucién de nuevos mu-
rales y otros trabajos de servicio comunitario. El programa de aprendizaje
The Guild (el gremio) incluye formacidén en reparacisn e instalacién de muros,
instalacién de piezas de mosaico, paisajismo, carpinteria e instalacién de an-
damios. Este programa busca mejorar la percepcién comunitaria a través de
contribuciones constructivas, y muestra cifras sélidas: Durante el programa
y los 18 meses posteriores, el 84% de graduados no volvieron a la cércel, el
78% encontraron empleo o iniciaron un programa de estudios, produciéndo-
se reincidencias en crimen en una cifra marginal del 12%, comparada con la
media de 35% en el estado de Pennsylvania.

muralarts.org/program/restorative- justice
muralarts.org
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Peace Wall Mural, Philadelphia, 1998

Familias Separadas / Eres Mi Todo
(You are My Everything) de Miche-
lle Angela Ortiz. City Hall Courtyard,
Philadelphia, 2015
34
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-Poreh Light es un proyecto que denominan “de mejora de la salud
publica” a través de programas comunitarios de mural en barrios afectados
por problemas de abuso de sustancias, trauma, y situacién de calle. Trabajan
a través de procesos participativos, estableciendo espacios para el didlogo
y creando murales. Este programa consigue mejorar la sensacién de segu-
ridad del barrio en marcadores objetivos: mejora del arraigo a la zona, ma-
yor sentimiento de comunidad y mejor perspectiva hacia el futuro, tal como
muestra un estudio de la Universidad de Yale de 2015. Después de un afio,
residentes en un radio de 1 milla de un mural nuevo anuncian una mejoraen la
cohesién social y confianza entre vecinos, asi como mayor control social no
formal. Se produce una mejora en la percepcién de seguridad del barrio y su
calidad estética y una bajada relativa de la estigmatizacién de individuos con
problemas de salud mental o abuso de sustancias. En el estudio se muestra
que la metodologia cumple ob jetivos mediante un incremento de la percep-
cion de eficacia colectiva. lo cual genera una mejor sensacién hacia el grupo.
Este estudio no detalla de forma conclusiva los mecanismos por los que se
obtiene la mejora, pero se especula basandose en los datos que “el formato
mural estimula narrativas de conexién cultural y comunitaria, belleza, resilien-
cia, y esperanza.” (pg.V)

muralarts.org/program/porch-light

Los murales de nueva creacidn se organizan mediante comisiones, poniendo
en relacién el trabajo de artistas contemporaneos con tematicas ancladas
en lo comunitario, cuidando la relacién con el espacio donde ird el mural y sus
residentes. Ademas de crear nuevos murales, esta organizacion se encarga
del mantenimiento y restauracién de sus murales antiguos. También coordi-
na un programa de visitas guiadas a lo que denominan su “galeria al aire libre”
que recibe cada afio 15.000 residentes y visitantes.

Mural Arts es una de las organizaciones responsables de la fama de Philadel-
phia como ‘a Ciudad de los Murales’, y se establece desde 1984 como parte
de la Red Anti-Graffiti de la ciudad. También promueve una iniciativa por la
que se instala obra grafica en los paneles o andamios que cierran escapara-
tes de tiendas vacias en el centro histdrico. En 2020, durante la pandemia del
Covid-19, Mural Arts colabora con el Ayuntamiento en la fabricacién de pane-
les murales que acompafian estaciones de lavado de manos destinadas a la
poblacién sin hogar, con el objetivo de mitigar sus posibilidades de contagio.

The Electric Street de David Guinn.
Philadelphia

Molly Egan y Jim Houser: Instalacién temporal sobre

escaparates vacios, West Elm, 1330 Chestnut Street. Nilé Livingston.
Philadelphia. Fotografia de Steve Weinik Fotografia de Conrad Benner
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En Chicago también existe una amplia tradicién de murales de vecindario, iniciativas que legitiman y monumentalizan movimien-
tos sociales a través del mural colectivo.

Wall of Respect (1967-1971) es el primer mural colectivo creado por la OBAC (Organization of Black American Culture), en el que
se amalgaman las contribuciones de catorce disefiadores, fotégrafos y artistas. Algunos participantes fueron luego fundadores
del colectivo artistico AfriCOBRA. El mural representa un montaje de retratos de figuras relevantes de la historia afroamericana,
entre ellas Nat Turner, Elijah Muhammad, Malcolm X, Muhammad Ali, Gwendolyn Brooks, W.E.B. Dubois. Marcus Garvey. Aretha
Franklin, y Harriet Tubman. Fue un ejemplo del Black Arts Movement. una escuela asociada con el Black Power Movement. Su
significacién resulta un exponente que la revista académica Science & Society denomina “el primer mural callejero colectivo™,
un catalizador del movimiento cultural que tuvo importantes repercusiones sociales Y supuso una inspiracién y orgullo para la
comunidad negra, despertando movimientos de murales de barrio, muchos de ellos tomando el mismo nombre o variaciones de
“Wall of..".

en.wikipedia.org/wiki/Wall_of _Respect
chicagotribune.com/opinion/commentary/ct-perspec-flash-wall-respect-black-0730-md-20170728-story

31 Refregier, Anton (Winter 1978). ‘Book Review”. Science & Society. 42 (4). pg 496-499
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2.3 INSTALACIONES SITE-SPECIFIC Y

MEMORIALES

Day's End de David Hammons (NY, 2020) (En proyecto).

Esta instalacién toma el titulo del trabajo homdlogo de Gordon
Matta-Clark de 1975, en el Pier 52 de Nueva York. Este muelle fue
en los affos 70 un centro de intervencidn artistica y liberacién se-
xual. Matta-Clark intervino el almacén de sal, una nave industrial
construida en el siglo XIX que daba al rio Hudson. En aras de su
demolicién, el artista-anarquitecto realizé varias aperturas para
dejar entrar la luz y crear un “templo al sol y al agua’.

Matta-Clark fue pionero en la intervencién sobre volimenes
construidos, que abria a los elementos, modificando la percep-
cién del espacio. poetizandolo y creando lugares de excepcién
que marcaban hitos en el tejido urbano. Su obra tuvo siempre
un caracter efimero, siendo ejecutada en edificios con orden de
demolicién o grandes espacios industriales en desuso.

Arriba: Imagenes del muelle original sobre el que intervino Gordon Matta-Clark, ahora demo-
lido (Pier 52, NY, 1975). Abajo, propuesta de David Hammons (2020, en proyecto).
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Lo que yo entiendo como arte en un contexto social es esencialmente un acto
de generosidad humana, un intento individualmente positivo de encontrarse con
el mundo real a través de una interpretacion expresiva. El valor del arte como
servicio y a veces floritura esta tan estrechamente relacionado con las creencias
occidentales en el derecho ala libre expresién que se puede decir que, en nuestra
sociedad, el estado del arte es una medida del estado de la libertad.” (Matta-Clark,
1972)

Dau's End fue clausurado al poco tiempo por las autoridades porturarias. Fue visi-
tado y alabado por la critica artistica hasta su demolicién.

Pier 52, NY, 1975. Imdgenes de archivo cortesfa del Whitney

Museum.

En 2020. el proyecto de Hammons busca crear un "monumento fan-
tasma’ mediante una estructura abierta realizada con una linea de
metal que reconstruya los contornos exteriores de la nave y se em-
place en su localizacién original, extendiéndose sobre lo que hoy es
agua, sostenida por un anclaje de apariencia ligera.

Esta estructura supone un tributo a la obra de Matta-Clark, y tam-
bién rinde homenaje a la historia de los muelles neoyorquinos, un
emplazamiento de importancia histérica en la era industrial que sirvié
de punto de encuentro para la comunidad gay.

Para la presentacién del proyecto, el Whitney esta preparando la
exposicién Around Day's End: Downtown New York, 1970-1986, de
apertura programada Julio 2020 (postergada). En esta exposicién
se incluyen trabajos de la coleccién en torno al proyecto seminal de
Matta-Clark. La muestra también presenta una parte no material,
como el primer podcast del museo y una serie de videos y paseos
turisticos en el barrio que tornan Day's End como punto de partida
en la exploracién del distrito de los muelles y el distrito Meatpacking.
ademas del rol de los artistas en el barrio, su historia LGTB+ y la eco-
logia del estuario.

whitney.org/exhibitions/david-hammons-days-end
nytimes.com/2021/05/13/arts/design/david-hammoens-pier-whitney
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La ciudad de Nueva York esta desarrollando varios proyectos de regenera-
cién, principalmente a través de agentes privados, en la zona de los muelles,
lo que era el antiguo puerto industrial de la ciudad. Day's End (pagina anterior)
es una intervencion programada de arte publico de la cual es responsable el
Whitney Museum of American Art. Para asegurar su futura buena acogida, el
museo ha presentado y discutido previamente la propuesta con los residentes
locales. En parte, este interés por conectar con la comunidad local durante el
proceso de disefio busca evitar las protestas y polémica derivadas de inter-
venciones polémicas como el proyecto de Heatherwick Studio (disefio) + Arup
(estructura) para el vecino muelle 55 Little Island: Una isla artificial de promo-
cién privada (de la mano del billonario Barry Diller) cuyo planteamiento causé
una oleada de protestas y demandas judiciales. Little Island fue inaugurada en
Mayo de 2021. La Fundacién plblica que lo mantendra. the Hudson River Park

Pier 55: El proyecto de ARUP Little Island

littleisland.org
heatherwick.com/projects/spaces/pierbb

Trust, tendra que costear el mantenimiento de la isla una vez construi-
da. En las negociaciones que se llevaron a cabo para construirla, Diller
prometié que su familia se encargaria de los costes de mantenimiento
y programacion de los primeros 20 afios.

El Hudson River Park Trust se cred en 1998 con el objetivo de re-
modelar el frente del agua de Manhattan. Se planteaba obtener los
presupuestos a través de los alquileres comerciales de muelles ya
remodelados y mediante donaciones privadas. La existencia de esta
Fundacién ha limitado la extensién de Diller, velando por los intereses
del espacio publico y natural del rio.

nytimes.com/2021/05/20/arts/little-island-barry-diller

Heatherwick Studio y Arup aparecen en otra propuesta ur-
banistica de gran presencia y polémicaen Londres: Garden
Bridge.* Las protestas y los sucesivos virajes politicos de la
alcaldia resultaron en la detencién del proyecto en 2017, ha-
biendo realizado una inversién de 53 millones de libras, 43 de
los cuales procedentes de fondos publicos.

32 archpaper.com/2017/04/heatherwick-garden-bridge-lon-
don-scrapped

“El pliblico se ha vuelto complaciente y cree que estan haciendo algo bue-
no para nosotros”, declaraba en 2016 Tom Fox. uno de los demandantes
contra Pier 55. [...] "Estamos dejando que los ricos compren sus propios
parques de recreo en nuestra propiedad.”

“La popularidad de zonas verdes financiadas con fondos privados como la
High Line o el Brooklyn Bridge Park parecen haber facilitado la aparicion
de estas iniciativas. [...] Sin embargo. Little lsland y Garden Bridge parten
de un impulso privado, mientras que en los otros casos primero vino la
idea, después el dinero puiblico, y por Uitimo las donaciones privadas.”
theguardian.com/cities/2016/may/26/garden-bridge-pier-55-new-york-
london

heatherwick.com/project/garden-bridge
designingbuildings.co.uk/wiki/Garden_Bridge
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El Monumento a Pedro Almoddévar - Encuadre Manchego (Calzada de Ca-
latrava, Castilla La Mancha, 2009) es una instalacién de Enproyecto Arqui-
tectura que gand el concurso del gobierno local para rendir tributo a la fil-
mografia del director y referenciar la cultura y paisaje manchegos, lo cual
se enmarca literalmente mediante la cubierta y escalones disefiados en un
parque a las afueras del municipio.

makeshiftmemorials.wordpress.com/2017/01/24/precedent-pedro-almodo-
vars-monument
contemporist.com/monument-te-pedro-almodovar-by-enproyecto-architects
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ElMonumento contra el Fascismo (Jochen Gerz y Esther Shalev-Gerz,
Hamburgo, 1986) fue un monumento disefiado para desaparecer,
consistente en una columna de metal con cubierta de plomo. A fi- T
nales de los afios 70 en Hamburgo empezd a darse un resurgimiento

de actividades neofascistas. El Ayuntamiento abrié una conversacién

publica que culming en 1983, con la convocatoria a concurso de un

“Monumento Contra el Fascismo, la Guerra y la Violencia — y por la o == = =
Paz y los Derechos Humanos.” Con esta enunciacién, los autores dise-
flaron un pilar en el que el pulblico podia interactuar, grabando sobre
la superficie blanda del metal mediante un punzdén de acero puesto a
disposicién. Las instrucciones expuestas animaban a la participacién:
‘nvitamos a la ciudadania de Hamburgo y a los visitantes a afladir su
nombre al nuestro. De esta manera, nos comprometemos a mante-
nernos alerta. Segun se vayan afiadiendo nombres y cubriendo los
12 metros de altura de esta columna, la iremos haciendo descender
gradualmente al suelo hasta que desaparezca por completo. Al final,
solo somos nosotros los que podemos alzarnos contra la injusticia.”

4 o )
= Pty

De esta manera, desde su instalacién en 1986 hasta su desaparicidn
en 1993, el monumento se enterrd progresivamente en seis etapas
para que la totalidad de su superficie pudiera ser intervenida. Se cal-
cula que firmaron 70.000 personas. En la actualidad, completamente
hundido, el monumento consiste en una placa conmemorativa a ras
del suelo.

shalev-gerz.net/monument-against-fascism
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En los acuerdos de La Habana para la desmovilizacién de las FARC (2016) se acordé
realizar tres obras de arte con las armas entregadas e instalarlas, respectivamente. en
Bogota (Capital de Colombia), Nueva York (sede de la ONU) y La Habana (donde se firma
la paz). Bajo esta iniciativa, en Nueva York, Mario Opazo realiza Kuskawsay: en Bogota,
Doris Salcedo realiza Fragmentos; la tercera obra a exponer en La Habana no ha sido
anunciada atin.

Mario Opazo: Kusikawsay (2016) es un segmento de canoa que surge de la tierra y se
dirige al cielo. Vista desde atras ofrece una forma apuntada. como una bala gigantesca.
mientras que el frente presenta la estructura céncava de una canoa. Esta pieza fue
instalada en el jardin de la ONU en Nueva York y tiene una sorprendentemente escasa
cobertura informativa.
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Doris Salcedo: Fragmentos (2019) en Bogota es un contra monumento hecho con 37 toneladas de armas entregadas por las FARC entre 2016
y 2017. Las armas fueron fundidas y configuradas como losas de superficie irregular de 3 cm de grosor.

“Lo indicado era mas bien construir algo que se opusiera conceptualmente a la nocidén misma de monumento, es decir, un contra monumento. Pre-
feri no construir un monumento porque, como su nombre lo indica. el monumento es monumental: jerarquiza y presenta una visién triunfalista del
pasado bélico de una nacién. Su principal funcién es someternos o empequefiecernos como individuos frente a una versién grandiosa y totalitaria de
la historia. El monumento era posible en el siglo XIX, cuando las naciones creian que poseifan una conciencia y una cultura totalmente unificadas. En
este momento histdrico de Colombia. carecemos de simbolos que puedan ser convertidos en monumentos capaces de otorgarle a la sociedad en
su conjunto una versidn Unica de lo que nos ocurrié durante estos largos afios de conflicto. Sin embargo, una sociedad fragmentada y heterogénea
como la nuestra puede tratar de unir sus experiencias y memorias divergentes en un espacio comun. Hoy nos encontramos en este contra monu-
mento titulado Fragmentos, que sera un museo de arte contemporaneo y memoria, cuyo piso o fundamento esta literalmente conformado por las
armas depuestas por la antigua guerrilla de las Farc. Dichas armas fueron fundidas y reconfiguradas como el soporte fisico y conceptual sobre el cual
se erige este lugar de memoria. Parada sobre este piso. cualquier persona se encuentra en una posicién equitativa, equilibrada y libre, desde la cual
es posible recordar y no olvidar el legado de la guerra. Este espacio tiene la tarea de acoger memorias antagdnicas para asf generar desde aqui una
gran polifonia de voces discordantes. Fragmentos conforma un lugar desde unos dislogos dificiles y provocadores que tendran lugar: didlogos gque, al
igual que los de La Habana, nos permiten deslumbrar las posturas y mundos que nos son ajenos.” (Salcedo, 2018)*

33 Fuente: Revista Arcadia, articulo del 31/07/2018 consultado 21/04/2020
revistaarcadia.com/arte/articulo/doris-salcedo-monumento-armas-de-las-farc-acuerdos-de-paz/70319
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2.146 Stones - El Monumento Invisible (Platz des unsichtbaren
Mahnmals, Saarbrucken. 1990-1993) es una obra colaborativa
de Jochen Gerz consistente en 2.146 adoquines, que fueron
grabados en su parte inferior con los nombres de los cemen-
terios judios existentes en el mundo antes de la Segunda Gue-
rra Mundial. La intervencién conté con ayuda de las 61 comu-
nidades judias de Alemania. | os adoquines fueron instalados
de forma distribuida, sin marcar en la superficie vista, entre
los 8000 en total que conforman la Avenida. Esta localizacidn
se sitdia frente al Schlolk en Saarbrucken, el asiento del parla-
mento municipal y lo que habia sido el gobierno administrativo
regional bajo el régimen nacionalsocialista.

Jjochengerz.eu/works/mahnmal-gegen-rassismus

Stolpersteine (Gunter Demnig, diversas localizaciones. 1997-actualidad) es un pro-
yecto de colocacién de adoquines de latén frente a la entrada de los edificios iden-
tificados como la Jltima direccién conocida de victimas de viclencia nazi. Estas
placas son grabadas con el nombre y la fecha de su deportacién o desaparicién.
Stolpersteine significa ‘piedra del tropiezo’ y el proyecto busca ser una disrupcién
en el camino del paseante, forzando a confrontar la realidad vivida por las victimas
del Holocausto. Es también una pieza acerca de la memoria. de escala humana y no
monumental, por tanto también funciona como contra-monumento en tanto que
es un espacio de implicacidn sostenida e interaccién individual. El proceso de inves-
tigacién para la identificacién de inmuebles y nombres continda, y en la actualidad
las investigadoras pertenecen a generaciones jévenes, mas distantes de la guerra,
cumpliendo asi con una cierta funcién didactica en cada comunidad. En 2004, la
ciudad de Munich prohibié las Stolpersteine en su ambito por considerarlas una mo-
numentalizacién poco digna formamente.

Bl 7

34 amusingplanet.com/2019/03/stolpersteine-stumbling-stones-of
44



2.3 INSTALACIONES SITE-SPECIFIC Y MEMORIALES

Denkmal far die ermordeten Juden Europas (Memorial del Holocausto) (Berlin, 2005) es
un monumento disefiado por Peter Eisenman y Buro Happold que consiste en un campo
inclinado con 2.711 losas de hormigén —estelas— que varfan de altura, creando la impre-
sién desde caminar en un cementerio a estar rodeado de paredes altas laberinticas, a
una escala masiva. configurando un espacio impresionante y opresivo, sin nombres visi-
bles ni espacio especifico para la interaccién. No hay indicaciones de comportamiento,
ningtin lugar mas sagrado que otro. Como contra-monumento, el espacio reclama im-
plicacién fisica y psicoldgica por parte del visitante, pero al no definirla abre la posibilidad
de establecer conexiones con la realidad vivida del espacio publico en aspectos tanto
sagrados como profanos.®

35 DeTurk, S. (2017). Memory of absence: Contemporary counter-monuments, Art & the Public Sphere,
6:1+2, pg. 81-94, doi: 10.1386/aps.6.1-2.81_1
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La propuesta de memorial de Jonas Dahlberg Memory Wound (2014) fue motivo
de gran polémica tras su anuncio. El memorial en recuerdo a las victimas de la
masacre de Uteya (Noruega, 201) consistia en un corte dramatico que seccio-
nara una lengua de tierra de la peninsula de Serbraten, frente a laisla de Utaya.
Sus partidarios apuntaban lo acertado conceptuaimente de la propuesta en su
representacion de una pérdida irrevocable. Los detractores, principalmente las
personas residentes. se movilizaron en contra de un recordatorio tan contun-
dente de la tragedia. Finalmente la propuesta fue rechazada y 3RW realizé el
monumento de memoria, un aro metdlico con los nombres de las victimas sus-
pendido de ramas bajas en un bosquecillo apartado.

news.artnet.com/art-world/norway- jonas-dahlberg-memorial-1004282

3RW:The Clearing (2015). Memorial por las victimas de Uteya.
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Jeff Koons realiza Bouquet of Tulips
(2016-2019) como homenaje a las vic-
timas del atentado de Paris de 2015.

Al anunciar su instalacién en una pla-
za prominente parisina se produjeron
grandes protestas, alegando oportu-
nismo Y poca adecuacidn de la obra. Fi-
nalmente, tres afios después, se instald
cerca de la embajada de EEUU en Paris,
relacionando la obra con la historia de
amistad entre los dos paises.

Jjeffkoons.com/artwork/bouquet-of-tulips

Passages: Memorial to Walter Benjamin de Dani Karavan (Portbou, 1994) es un memorial gue homena-
jea al filésofo aleman, quien fue impedido el paso en Portbou en 1940 en su huida politica hacia EEUU.
Durante la detencién la policia local le informé de su inminente deportacién a las autoridades francesas,
y la consiguiente entrega a las autoridades nazis. Benjamin se suicidd esa noche en el Hotel Francia de
Portbou en el que estaba arrestado. En 1993 la Generalitat catalana y el gobierno aleman comisiona-
ron al escultor israelil Dani Karavan a diseffar un memorial, que se sitda en un acantilado adyacente al
cementerio en el que esta enterrado el fildsofo.

La obra consiste en dos pasajes. El primero es una escalera que atraviesa el acantilado y desciende
hacia el agua. Los escalones se pueden bajar hasta alcanzar un panel de vidrio que impide seguir el
paso. En el vidrio esta grabada una cita de Benjamin:

“Es una tarea mas ardua honrar la memoria de los seres anénimos que la de los famosos. La construc-
cién de la historia estd consagrada a la memoria de aguellos que no tienen nombre’”.

El segundo pasaje son cinco escalones embocados al camino hacia la tumba de Benjamin. Los esca-
lones crean una fnea visual que termina en un olivo con el mar Mediterraneo detras. Karavan utiliza los
olivos como simbolo de reconciliacién.

makeshiftremorials.wordpress.com/2017/01/25/precedent-passages-a-memorial-to-walter-ben jamin
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El memorial de luz KZ-Aussenlager (Berlin. 1994) se sitlia sobre
lo que fue un campo de trabajos forzados, ahora un campo
deportivo. El artista Norbert Radermacher ideé este un mo-
numento transitorio que utiliza proyecciones de texto acerca
de la historia del lugar, que son accionadas con un sensor que
detecta el movimiento peatonal. El texto aparece en una es-
quina y se desplaza lentamente hasta llegar a la acera, donde
es mds legble, antes de desaparecer. Esta instalacién ocupa
un espacio entre presencia y ausencia, evocando la idea de
memoria Y la necesidad de establecer recordatorios continuos
del pasado.

berlin.de/kunst-und-kultur-neukoelin/kunst-im-stadtraum/erin-
nerungsorte/kz-aussenlager-sonnenallee
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Tony Qursler: Tear of the Cloud (Nueva York, 2018) es una proyeccion de
video sobre superficies industriales y arbéreas en el entorno del rio Hudson.
Los videos referencian saberes populares locales y van acompafiados de
una banda sonora que alude al efecto mnemdtico del rio y los temas entre-
lazados con sus aguas.

publicartfund.org/exhibitions/view/tony-oursler-tear-of-the-cloud
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lzquierda, Wodiczko: Bunkerhill, Boston, 1998.
Abajo: Wodiczko: Homeless. Place des Arts Place des
Arts, Montreal, Quebec, 2014. / Wodiczko: &Cuantos?

2.3 INSTALACIONES SITE-SPECIFIC Y MEMORIALES

Krzysztof Wodiczko es un artista que realiza videoproyecciones a
gran escala sobre fachadas y monumentos. Desde los afios 80 su
obra se configura en torno a la poblacién marginalizada y el espacio
publico, proyectando una capa afiadida que resignifica la superficie
proyectada. También disefia e implementa instrumentos mdviles para
trabajar con personas en situacién de calle, migrantes y otras margi-
nalidades, en torno a la supervivencia, la comunicacién y la expresion
en el espacio publico. Ha recibido el premio Hiroshima “por su contri-
bucién a la paz mundial como artista internacional’”. Destacan sus pro-
yecciones sobre arcos de victoria, obeliscos o estatuas de patriarcas
nacionales, en las gue mediante mensajes y simbolos contempora-
neos aporta una mirada critica y una profundidad a lo monumenta-
lizado, en muchos casos mediante imagenes de personas andnimas
cuya presencia retuerce la superficie proyectada y la cuestiona.

krzysztofwodiczko.com/public-projections

Arco de la Victoria, Moncloa, Madrid, 1991.

Amenr

(TLR L
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Holzer: Protect me from what | want. Times Square., NY. 1982 Holzer: Mass MoCA. Massachusetts, 2017

Jenny Holzer trabaja con instalaciones LED y vi-
deoproyecciones realizando piezas poético-politi-
cas basadas en el texto y en la yuxtaposicién en-
tre el mensaje y el lugar sobre el que se exponen.

projects. jennyholzer.com/projections

w

Mamook kumtux (Chinook Jargon) —
to forge an understanding, to come to agreement,

to share an idea, to make understood

digitalnatives.co @diginativ

k¥am k¥am te sq¥elawan! 7ay ay mat Vancouver

Think about it beautiful Vancouver

digitalnatives.co @diginativ

or you cld try this equation:
digital native = this billboard yr reading now -
anchored without home, memory. naturalized.

digitalnatives.co @diginativ

SYRI IS FifbsHgp,
JTISNO LONGER

Your grandparents’ unacknowledged
debts return to you as rage against the
car in front.

digitalnatives.co @diginativ

M 'ATOUNTRY,

.

my great-grandfather hid his ceremonial regalia

in a cave that we have long since lost track of.
Who wants to go spelunking? #potlatch ban

digitalnatives.co @diginativ

Digital Natives (Vancouver, 2011) es un programa de proyeccion de tweets en
una marquesina de anuncios de gran visibilidad en la ciudad. Fue organizado
por el Public Art Program de la ciudad de Vancouver y comisariado por Lor-
na Brown y Clint Burnham, con el objetivo de visibilizar mediante tecnologia
moderna palabras de artistas aborigenes que trabajan en formatos tradicio-
nales. Los mensajes, de diez segundos de duracién, resaltan la consciencia
de un lenguaje en vias de extincién, y los temas que contienen muestran la
historia de un pueblo y su relacién con la tierra. problematizada sobre el terri-
torio de una localizacién especifica.

digitalnatives.othersights.ca
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7000 Robles — Reforestacion Urbana en lugar de Ad-
ministracién Urbana (En aleman: 7000 Eichen - Stad-
tverwaldung statt Stadtverwaltung) es una pieza de
land art de Joseph Beuys. Fue presentada en 1982 en
la Documenta’. Con la ayuda de personas voluntarias,
Beuys plantd 7.000 robles en Kassel, Alemania, cada uno
de ellos acompafiado de una piedra de basalto. La pieza
era una intervencién a largo plazo y gran escala con el
fin de alterar el espacio vivo de la ciudad.

tate.org.uk/art/artworks/beuys-7000-oak-trees-ar00745
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Agnes Denes: Tree Mountain - A Living Time Capsule:
1.000 Trees, 1,000 people, 400 years (1992-1996) es
un proyecto para la zona finlandesa de Pinzio, cerca
de Ylojarvi. El gobierno finlandés decidié ejecutarlo
como propuesta oficial para la Cumbre del Clima de
1992. El proyecto, de alcance comunitario, implica a
1.000 personas para que cada una plante un drbol y
lo custodie.

Denes esta disefiando en la actualidad un Plan Gene-
ral de ordenacion a 25 afios para el Nieuwe Hollandse
Waterlinie, en Holanda. Su objetivo es unir una linea
de 100 km de largo de fortines de los siglos XVI al XIX
incorporando gestién de aguas, planificacién urbana,
preservacion histérica, paisajismo y turismo en el plan.

agnesdenesstudio.com/commissions
nieuwehollandsewaterlinie.nl/en/new-dutch-waterline

SKY MOUND

LANDFILL ARTWORK PROJECT
KEARNY, NEW JERSEY

LEGEND
= contour

+ wind turbise
+ steel columns
« methane recovery loogs
* methane Mares

Nancy Holt: Plan para Sky Mound (1986)

Sky Mound (Nueva Jersey, 1984-) de Nancy Holt es una intervencién sobre un an-
tiguo vertedero en el que la artista de land art redisefia el sitio. transformando el
vertedero en un observatorio, parque escultural y zona verde. Holt buscaba reali-
zar maodificaciones en el espacio que lo estabilizaran para el uso de recreo y atra-
jera a fauna local, pero también declara su intencién de atraer la atencién sobre la
complejidad del sistema de residuos, haciendo énfasis como hace durante toda su
obra en el ciclo solar y las estaciones. El plan inicial, mas ambicioso, contemplaba
incorporar caminos de grava alineados con los solsticios, una esfera de gunita ro-
deada por un foso que representara la luna. un sisterna de chorros por los que se
liberara el metano contenido en el suelo, y un estanque que atrajera fauna local y
drenara agua superficial del vertedero. El estangue es lo Unico del disefio que se
llegé a realizar, mienstras que el resto del disefio fue pospuesto indefinidamente.

holtsmithsonfoundation.org/sky-mound
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Vista aérea del sitio original para Sky
Mound tomada en 1984.
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- m Holt: Sky Mound (1985) Grafito sobre papel. De arriba a abajo: Amanecer en los Equinocios
. Lu de Primavera y de Verano / Mirador del Sol con Estanque y Monte mirador de Estrellas / Vista aérea de Sky Mound tomada en
QY > Mirador de la Luna / Mirador del Sol tal como se veria desde el Turnpike de Nueva Jersey 2006.
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lzquierda: La High Line en su estado ac-
tual y previo a la restauracién.

Derecha. de arriba a abajo: Duane Linkla-
ter: péyakoténaw. 2018. Obra de un ar-
tista perteneciente a la Moose Cree First
Nation de Ontario, Canada, que incide en
los artefactos nativos americanos con
estos cinco tipis monumentales.

Marinella Senatore: GIVE YOUR DAUGH-
TERS DIFFICULT NAMES, 2018. Es una de
las instalaciones anuales que busca acti-
var la parte inferior de la High Line.

Andrea Bowers, Somos 11 Millones/We
Are 11 Million (colaboracién con Movi-
miento Cosecha). 2018. Se calcula que
en EEUU residen 11 millones de migrantes
sin papeles. Este signo de nedn. en inglés
por un lado y espafiol por € otro. declara
esta cifra con aplomo y presencia mo-
numental. Todas las imagenes Timothy
Schenck. Cortesia de High Line Art

The High Line en Nueva York es un buen exponente de la reintegracién de un ele-
mento urbano que, a través de actuaciones artisticas y de naturacién, transfor-
ma un punto muerto urbano en un eje cultural y paisajistico. En los 60 la ciudad
se propuso eliminar la estructura fantasma de railes elevados, que era una zona
de abuso de sustancias y personas sin hogar. Contrapuesta a la idea de retirar la
estructura aparece la propuesta de mantenerla y restaurarla, definiendo un eje
artistico elevado. Ensanchando los railes se construye una pasarela de 2,3 km de
longitud que incorpora zonas de asiento, intervenciones artisticas permanentes
y temporales y una presencia prominente de elementos de jardineria. Tras su
inaguracién se establece The High Line Network. un compendio de proyectos de
reutilizacién de infraestructuras desde la perspectiva del arte para uso pUblico.

artnews.com/art-news/news/activating-public-space-high-line-art-walk-curator-ceci-
lia-alemani-10677
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Anish Kapoor: Descension (2014), Brooklyn Bridge Park. NY, 2017.

Siah Armajani, Bridge Over Tree, Brooklyn, NY, 2019,

En el disefio del Parque del Puente
de Brooklyn se comisiond a varios ar-
tistas contemporaneos para realizar
obras site-specific que se integran en
los recorridos.

brooklynbridgepark.org/park
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La idea de integrar actuaciones artisticas dentro del proce-
so de disefio recorre también a pequefia escala el progra-
ma de cooperacién del Ayuntamiento de Granollers (Ca-
talunya) Fem un jardi (2001-2018): Una colaboracién entre
distintas escuelas para el disefio de una zona verde y de
juegos, en el que se incluyen las ideas de quienes van a uti-
lizar las instalaciones. Se realiza en varias localizaciones del
municipio, siempre en colaboracién con centros educativos
locales.

granollers.cat/medi-ambient/participacio-ciutadana-als-es-
pais-verds

Parque de Can Gili. CEIP Pau Vila (2006-2007)
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Trash Acaderny es una iniciativa de Mural Arts en Philadelphia (Pennsylvania), cuyos proyectos promueven la
organizacién de bases, la educacion publica y la creacién de soluciones colaborativas e innovativas en torno
a la gestidn de residuos, a través del arte y la sostenibilidad. Entre sus propuestas destacan su trabajo con
jévenes en riesgo de exclusién y sus intervenciones: Materiales en forma de mobiliario urbano -como la reali-
zacién de maceteros y papeleras. o la intervencién pictdrica sobre casetas de servicios y buzones-; y también
inmateriales, como sus campafias de concienciacién que incluyen disefio de pésters, videos de difusién y
otros formatos. Las papeleras que realizan a partir de residuos seleccionados cromaticamente se sitdian en la
interseccién entre naturacién y mobiliario urbano.

trashacademy.org
muralarts.org/artworks/trash-academy

Wowsdghsgrumalpanyma We que a Right 'o a
agosaidn i Clean Cityl

{Tenemas dereche a una A Practicol Guide to Trash Rights and
ciudod limpiol R ¥
i Responsibilities in Philadelphia
trong mot Thnh phd Sach
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A Thread de Esther Shalev-Gerz / Ayelet Shalev (Glasgow, UK, 2003-2006)
es una serie de 10 asientos cubiertos de 3 x 2 x 2 metros en un barrio peri-
férico de Glasgow que configuran una linea imaginaria a lo largo del parque
de Castlemilk. El proceso participativo de la artista implicé a residentes en
el disefio de las imagenes de los toldos de las pérgolas y en la eleccién de la
localizacion de cada asiento.

shalev-gerz.net/portfolio/a-thread-2
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Streetlampforest, de Sonja Vordermaier
(Rosenheim, 2010) es una instalacién en un
pargue de un ctimulo de 30 farolas de dis-
tintas épocas y ciudades europeas. Funcio-
na como hito visual y como luminaria.

sonjavordermaier.com/index.php7option=com_
content&view=article&id=98&ltemid=172&lang=en

Nordluester, de Sonja Vordermaier (Hamburgo, 2006) es una instalacién de
lampara de arafia sobre soporte de luminaria municipal.

sonjavordermaier.com/index.php?option=com_content&view=article&id=59&Itemi-
d=137&lang=en
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Urban Light (Los Angeles. 2008) de Chris Burden es una escultura que en-
sambla 202 farolas antiguas de los afios 20 y 30 recuperadas de distintos
barrios de Los Angeles.

en.wikipedia.org/wiki/Urban_Light

En Christchurch, Nueva Zelanda, SCAPE Public Art crea instalaciones de arte pu-
blico con el objetivo de dotar a la ciudad de mayor identidad e interés turistico. Una
de las obras es una instalacién progresiva (2013-2016) de farolas donadas por parte
de 21 ciudades del mundo, como un gesto de solidaridad con Christchurch durante
su recuperacion y reconstruccidn tras la serie de terremotos que entre 2010 y 2012
provocaron el derrumbe o la demolicién de miles de edificaciones. La coleccidn de
farolas bafia de luz variada una seccién de una de las calles principales de la ciudad.

scapepublicart.org.nz/permanent-works
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Intervencién pictdrica en Londres / Micro-libreria co-
munitaria en Lewisham, Londres / Acuario en Osaka /
Dos intervenciones en Sao Paulo durante el festival Call

Parade / Cabina reconvertida en ducha de playa

e = .

Diferentes ciudades han llevado a cabo intervenciones sobre
cabinas teléfonicas, un elemento frecuentemente en desuso
pero de obligada presencia en el espacio publico como infraes-
tructura de comunicaciones. En Sao Paulo se realizé un festival
en colaboracién con la compafia telefénica VIVO, propietaria de
las cabinas. L as intervenciones varian desde lo pictdrico que res-
peta la funcién de la cabina hasta proponer distintos usos para el
elemento como en el caso de Reino Unido, donde las cabinas se
convierten en bibliotecas comunitarias, cabinas de desfibrilador
o duchas publicas.

Art Interruptions son obras de arte instaladas en ace-
ras y parques que tienen el objetivo de animar el tran-
sito cotidiano mediante la sorpresa, la contemplacién, o
el humor. Es una iniciativa del Departamento de Trans-
porte de la ciudad de Seattle (1% for Arts Funds) y
conecta distintos barrios a través del recorrido de las
obras. Los trabajos, de naturaleza temporal y pequefia
escala, han de disefiarse para poder instalarse en in-
fraestructura municipal (marquesinas, arboles, farolas,
postes, casetas de instalaciones, etc). El programa tie-
ne una duracién de dos afios.

seattle.gov/arts/programs/public-art/temporary-projects/
art-interruptions

Mark Reigelman: Smokers (NY, 2016) es una serie de
cabinas de madera instaladas sobre salidas de vapor
del suelo, un emplazamiento que habitualmente se
cubre con tubos de plastico naranja. Estas cabinas
temporales cumplen la funcién de recolectar y dejar
salir el vapor de las calefacciones a mayor altura que
el suelo. aportando una capa afiadida al imaginario.

1]
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Art Interruptions Route

markreigelman.com/smokers
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De arriba a abajo: Ricardo Gouveia: Market Street
Tales: Critical Mass, 1994 / Caryl Henry: Coming
Home After Nigeria. 1996 / Stephanie Cress. Josie
Iselin and Kathryn Weinstein: Invest in the city, 1995
/ International Studies Academy High School: Pho-
tonovella. Building a new... for the homeless, 1994

kiosk sfartscommission.org/objects-1/portfolio?re-
cords=20&query=Portfolios%3D%22433%22

En los afios 90 San Francisco promovid una serie
de intervenciones pictdricas en las marquesinas
publicitarias y quioscos de prensa, en el espacio
destinado habitualmente a publicidad. Las obras
seleccionadas eran trabajos de artistas locales y
tenfan que ver con inquietudes populares del mo-
mento. aludiendo a la idea de cludad desde distin-
tos puntos de vista.

Otras convocatorias abiertas estadounidenses
son las relativas a infraestructuras de movilidad.
Trucks of Art es una convocatoria lanzada en 2019
para pintar sobre los camiones de recogida de
basuras de la ciudad de Nueva York. En el anuncio
de recepcién de propuestas el Departamento de
Limpieza afiade que proveera a los artistas de pin-
tura recuperada de sus contenedores.

wwwlnyc.gov/assets/dsny/site/our-work/truck-art

La GAU (Galeria de Arte Urbano) es una institucién lisboeta que
comenzd con un espacio cedido por la ciudad y se expandié medi-
ante la organizacién de festivales a muros y fachadas, ampliando las
superficies en colaboracién con la empresa municipal de limpieza en
los célebres Reciclar o olhar, pintura sobre contenedores de reciclaje y
camiones de basuras.

facebook.com/galeriadearteurbana

De arribba a abajo: Margarida Esteves
(2016), Pedro Candeias y Patricia Santos
(2016), Alecrim (2016), Marcelo Gomes
(2016). Kruella DEnfer (2011) y Nina Pontes
(20M)
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Elementos viarios como los paneles antiruido en carreteras también
pueden ser disefiados teniendo en cuenta el impacto visual que supo-
nen a la poblacién, especialmente en encuentros urbanos entre au-
topistas de circunvalacién elevadas y pasos inferiores. En el caso de
paneles sdlidos, las intervenciones artisticas pueden tener lugar a pos-
teriori una vez instalados los elementos, incluso tomar tematicas distri-
tales o pasar por procesos participativos.

weburbanist.com/2015/03/22/mufflers-10-artistic-acoustic-highway-noi-
se-barriers

De izquierda a derecha y de arriba a abajo. seccién traslicida tintada de la
Eastlink Freeway e intervencidn pictdrica en los paneles de Drews Road, Lo-
ganholme, Brisbane, ambas en Australia: panel antiruido Sandhill Cranes, au-
topista I-75. Florida y panel antiruido en la estacién Porte divry del metro de
Paris.

F.UA de Lys Villalba (2016) es mobiliario identitario, reutilizable y
sostenible fabricado a partir de materiales obsoletos de los almacenes
municipales del Ayuntamiento de Madrid. Se configura como un stand
temporal para Conama, la Feria de Medioambiente de 2016.

lysvillalba.net/F-U-A-Furniture-Urban-Alphabets
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lzquierda y arriba: Dos versiones del VIPS|, Vienna Para-Site. Derecha, intervencio-
nes participativas en Gratzloase para VIPSIS 3.0.

La ciudad de Viena programa intervenciones temporales recu-
rrentes cada verano que dotan de mobiliario urbano las aceras y
otros espacios publicos, por temporadas.

El estudio de disefio y urbanismo Yewo desarrolla el proyecto
Gratzloase (2018). dentro del que se anidan varias formas de ocu-
par y mejorar el espacio pUblico de forma no permanente. VIPSI,
Vienna Para-Site es un asiento plegable de distintos formatos que
se puede sostener solo o conectar a un separador de hormigdn,
haciéndolo habitable. Las instrucciones de construccion estan dis-
ponibles para descarga libre en el sitio web de Yewo. El tipo VIPSI
fue utilizado durante la conferencia acerca de lo peatonal Urban
LabTool.

yewo.at/projects/vienna-para-site
yewo.al/projects/graetzioase




2.5 MOBILIARIO URBANO Y PLAYGROUND

Dentro de las posibilidades escultdricas
del mobiliario urbano destaca la utilidad
de los asientos. que permiten jugar con
materiales y colores, incluso ofreciendo
la versatilidad de piezas modulares que
permiten distintas disposiciones depen-
diendo de la temporada o evento.

Columna izquierda. HELLO WOOD: Op art
furniture basado en Vasarely. Budapest.
Hungria, 2016. Columna derecha, HELLO
WOOD: Pop-Up Park 2.0. Budapest, Hungria,
2018.

hellowood.eu/project/op-art-furniture
hellowood.eu/project/pop-park-20




2.5 MOBILIARIO URBANO Y PLAYGROUND

Isamu Noguchi: Playground for UN, 1952 / Ala
Moana Park. Honolulu, Hawai. 1939

Grange Park, Toronto, Canada. Forma
parte de la Art Gallery de Ontario. Incluye
esculturas de Henry Moore e inscripcio-
nes en el pavimento.

grangeparktoronto.ca

Maqueta de la exposicién Playgrounds en
MNCARS, 2014

El playground o parque de juegos es otro ambito con grandes posibilidades
para lo escultérico, cromatico y espacial. Ya en Amsterdam Aldo Van Eyck
transformaba espacios en desuso en jardines urbanos para el juego o el des-
canso, con un disefio poroso sin separadores delimitadores. La exposicién
“Playgrounds” (2014) del Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa mostraba
una reflexién muy completa sobre el espacio pUblico, el espacio de juego ur-
bano, y la crianza.

archdaily.com/787273/amsterdams-seventeen-playgrounds-alde-van-eycks-ne-
glected-legacy

museoreinasofia.es/exposiciones/playgrounds
museoreinasofia.es/sites/default/files/exposiciones/folletos/folleto_playgrounds _
esp_web.pdf
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Sweetwater (NYC, 2018) de Mark Reigelman es un parque de juegos
dentro del Domino Park. Williamsburg. construido en el espacio que
antes ocupaba una refinerfa de aztcar. El disefio rinde homenaje a
la refinerfa. en su momento la mas grande del mundo, que operd en
este lugar durante 160 afios. Cada una de las porciones del espacio
de juego se corresponde con una etapa del proceso, en la que los ni-
fios y niffas entran al proceso como caffa de aztcar y salen en forma
de terrones de azlcar, pasando progresivamente por la Cabina de la
caffa de azlcar, el Silo Aguadulce, y la Centrifugadora del terrén de
azdcar. El parque utiliza los colores de la paleta original de la refineria
y recupera elementos sueltos a lo largo del parque, como planchas de
madera y valvulas industriales. El disefio global del parque es de Ja-
mes Corner Field Operations, también responsables del de la High Line.

markreigelman.com/domino-park-playground

68



e

2.6 EFIMERAS Y FESTIVALES

2.6 EFIMERAS Y FESTIVALES

Las intervenciones de naturaleza temporal
pueden apostar por imdgenes de mayor
impacto, desafiando la mirada habitual ha-
cia el paisaje urbano y denotandola.

Arriba: Christo and Jeanne-Claude: Wrapped Monuments.
Milan, 1970. Derecha: Christo and Jeanne-Claude: Wrapped
Reichstag. Berlin, 1995

christo jeanneclaude.net/projects/wrapped-monuments
christojeanneclaude.net/projects/wrapped-reichstag
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The Floating Piers (Lago lseo. Brescia, ltalia, 2016) de Christo y Jeanne-Claude es una instalacién consistente en una pasarela flotante cubierta por
70.000 metros cuadrados de tela amarilla que cred durante dos semanas una superficie caminable que conectaba Sulzano y la isla de San Paolo, nor-
malmente solo accesible por barco. El dio artistico ya venia traba jando el concepto desde los afios 1970, con otras localizaciones en mente como el Rio

de la Plata entre Argentina y Uruguauy, o la bahia de Tokyo.
christojeanneclaude.net/projects/the-floating-piers

Christo and Jeanne-Claude: The Floating Piers, Lago Iseo,
ltalia. Collage, 2015. Laminas en l&piz. cera y pintura. Fo-
tografia de Wolfgang Volz. / Imdgenes aéreas de André
Grossmann
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Christo and Jeanne-Claude: The Gates
(Central Park, NY, 2005) 7.503 portales de
tela instalados durante dieciséis dias.

christo jeanneclaude.net/projects/the-gates
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Agnes Denes: Wheatfield, a Confrontation, NY, 1982. Durante esta accidn, la artista
planta, atiende y cosecha dos acres (algo menos de una hectérea) en lo que era el
vertedero de Battery Park. Manhattan. Denes eligié el lugar deliberadamente, un
descampado creado para construir las Torres Gemelas junto a Wall Street— el hogar
de la Bolsa donde se deciden los precios de productos basicos, como el trigo. En este
lugar, la intervencién sirve de comentario apelando simultdneamente a la economia
global y al estado de la tierra.

"Mi decision de plantar un campo de trigo en Manhattan en lugar de disefiar otra
escultura publica nacié de la preocupacién por llamar la atencién sobre nuestras
prioridades erréneas y el deterioro de los valores humanos. [...] Colocarla al pie del
World Trade Center, a una manzana de Wall Street, frente a la Estatua dela Libertad,
también tuvo una importancia simbdlica. [...] Representaba la comida, la energia, el
comercio, la economia. Se referia a la mala gestién, el desperdicio, el hambre en el
mundo y las preocupaciones ecoldgicas.™ (Agnes Denes citada por Hoban, 2019)

agnesdenesstudio.com/works7

"

. ‘II
\

¥ e~ b B 78 i 4 £ agk el B N 2
36 Hoban, P: Agnes Denes’s Prophetic Wheatfield Remains as Relevant As Ever, Architectural Digest,
8/11/2019.
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tas de la instalacién en el edificio
New Industries, lsla de Alcatraz,
California. Fotograffa de Jan

@Large (lsla de Alcatraz, San Francisco,
California, 2014-2015) es una serie de in-
tervenciones de Ai Weiwei en espacios de
la prisién de Alcatraz. | a exposicién estuvo
abierta durante siete meses y tuvo cerca
de un millén de visitantes. Comenzar un
programa cultural con un artista tan cono-
cido es una iniciativa de alta visibilidad para
iniciar un movimiento cultural hacia la isla,
asegurando publico en eventos futuros.

for-site.org/project/ai-weiwei-alcatraz

Al Weiwei: With Wind, 2014. Vis-

Starmann



e

2.6 EFIMERAS Y FESTIVALES

Rachel Whiteread:
Water Tower. NY,
1998. Un depdsito de
agua fabricado con
material  traslicido,
una visién fantasmal
integrada en el paisa-
je de azoteas.

CANADA REAL es una intervencién de Todo Por la Praxis (TXP) integrada dentro
de varios proyectos en este asentamiento, en el que se da visibilidad especifica y
simbdlica a la Caflada Real. A través de un icono al estilo Hollywood se resignifica
el ‘suefio” al que aluden las letras originales de Los Angeles. [Mds info pagina 139

todoporlapraxis.es/013-letras-canada

Ai Weiwei, Konzerthaus, Berlin. 2016. Instalacién de

14.000 chalecos salvavidas obtenidos en Lesbos tras
su uso por personas refugiadas que cruzan el Medite-
rraneo desde Turquia. Fotograffa de Oliver Lang.
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En 2019 el Wien Museumn se prepara para cerrar
sus puertas y realizar las obras de renovacion.
Aprovecha para realizar una Ultima muestra, y lo
hace sobre Street Art invitando a artistas locales

a intervenir los muros y pasillos, construyendo un
skate park en una de las salas y realizando una
exposicién viva: Take Over (Wien Museum, Viena,
2019).

Una manera habitual de introducir actuaciones ar-
tisticas temporales en entornos urbanos es me-
diante festivales de recurrencia puntual, anual o
cada cierto niimero de afios, como en el caso de las
bienales o cuadrienales.

En el caso de los festivales de ambito local, suelen
conectar galerfas de arte con el espacio pUblico
mediante eventos o programas de actuacién espe-
cificos, buscando en cierto grado implicar a las per-
sonas residentes y visibilizando contenidos.

Oakland Art Murmur (Oakland, Cali-
fornia) es una red que organiza First
Fridays. un evento que peatonaliza
una calle principal de la ciudad cada
mes, instalando puestos de venta y
exhibicién de arte y artesania. misica
y restauracién, conectando las gale-
rias y cormercios cercanos.
oaklandartmurmur.org
oaklandfirstfridays.org

Xu Honfei: Redondo absoluto para
la celebracién del Afio Nuevo Chino
en Madrid, una de las intervencio-
nes temporales con motivo de este
evento.

cartonLAB: Moby Dick (2014) durante el fes-
tival Play Day. una jornada destinada a la ac-
tivacién y apropilacién ciudadana del espacio
publico a través de intervenciones Iidicas y
efimeras en Bilbao.
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Los festivales artisticos y culturales de ambito internacional como las Bienales de Arte, Arquitectura y
Diseffo merecen su propia consideracién en tanto que afectan urbanisticamente a las ciudades, atra-
yendo y redistribuyendo interés en diferentes puntos de las urbes de acuerdo a una politica de accién
especifica.

La Bienal de Venecia (est. 1895) es la primera y arquetipica bienal de arte. Segun Vittoria y Federica Mar-
tini®’, en las bienales contemporaneas “el interés radica en el potencial de las relaciones internacionales
y diplométicas, los intereses comerciales implicados, Y los planes de renovacién urbana’. Asi, se trabajan
especiamente eventos culturales site-specific que apelan a la historia del espacio y la memoria colectiva
del lugar.

Durante las bienales se eligen distintas sedes para los eventos y exposiciones. La seleccién de estas se-
des se inserta en un plan de atraccién de interés urbanistico, y varfa dependiendo de la edicién y de la
comisién programadora. Es comUin también la construccién de pabellones de exposicién de nueva obra,
especificos para el uso de la bienal, que pasan a ser propiedad de la Fundacién responsable en cada
caso de la exhibicién, y que tienen un uso muy esporadico entre bienales. Entre éstos, destaca el caso
del Palacio de Cristal erigido en Hyde Park, Londres, para la bienal de 1851. Como declara el filésofo Peter
Sloterdijk®, el Palacio de Cristal es el primer intento de condensar la representacién del mundo en un
espacio de exhibicién Unico, en el que la exposicién principal es la propia sociedad del momento, en una
condicién a-histdrica y especular.

Durante los afios 80 y 90 se instaura la celebracién de bienales en varias ciudades del sur global, des-
tacando Estambul (1987), la Habana (1984). Dakar (1992). Sharjah (1993) y Taipei (1998). una tendencia
dentro de la corriente de “eventos basados en una ciudad” cuyo objetivo tangencial es revitalizar el ur-
banismo a través de la cultura.

Las estrategias del equipo de comisariado varian segtin la edicién y corresponden a la estrategia de
marketing que adopte la ciudad- por ejemplo, en el caso de la Bienal de Estambul no hay un espacio
especifico para las exhibiciones, de modo que la seleccidn de espacios de exposicién responde también
a criterios de cada edicién. Durante los afios iniciales la Bienal tiene lugar en espacios arquitecténicos
del Imperio Otomano, tales como las Cocinas Imperiales: o de la época bizantina, en las que se refuerza
una imagen orientalizada de la ciudad- Estambul como un puente entre continentes, imperios, culturas
y creencias. Fsta decisién forma parte de una apuesta artistica de la organizacién, en la que se hace
inflexién en el choque entre la historia antigua y las piezas contemporaneas, yuxtaponiendo imagenes
como en la instalacién de Michelangelo Pistoletto y Qin Yufen en el templo Hagia Eirene de la tercera y
cuarta bienal, respectivamente. En otras ediciones, sin embargo. se elige presentar Estambul como una
“cludad-panorama’, emplazando las exhibiciones en sedes de la costa del Bésforo y poniendo en este
caso la mirada en el estrecho.

37 Martini, V. y Martini, F. (2011), Just another exhibition. Histories and politics of biennials, Postmedia Books
38 Sloterdijk, P. (2013) In the World Interior of Capital Towards a Philosophical Theory of Globalization

Instalacién para la Primera Bienal de Estambul, Templo de
Hagia Eirene. 1987. Imagen cortesia de IKSV

Lorenzo Quinn: Support. Bienal de Venecia, 2017




e

2.6 EFIMERAS Y FESTIVALES

Doris Salcedo: Untitled, 2003. Instalacién en Karakoy.
Estambul, para la 8th Istanbul Biennial. 1550 sillas
de madera- aprox. 10 x 6 x 6 metros. Fotografia de
Muammer Yanmaz. Imagenes cortesia de IKSV.

www3.mcachicago.org/2015/salcedo/works/untit-
led-istanbul

En 2003, Doris Salcedo realiza una pieza, quiza la mas icénica de sus obras
en espacio publico, en que apila sillas en un solar, quedando enrasadas a la
fachada. Esta obra apela a la historia de migraciones y desplazamientos de
Estambul.

“Tienes una masa cadtica de sillas entre los edificios, como cuerpos apilados
[.-]Creo que esta compresién del espacio U el caos aparente de las sillas su-
giere un estado psicoldgico y también fisico en el que se encuentra mucha
gente [...]. El otro elemento fantastico de esta pieza es la superficie plana
que presenta [a nivel de fachada] [...] Con lo que se configura un tipo de caos
convulso detras de una lamina de control” Julie Rodrigues Widholm en una
entrevista con el MCA Chicago

LA

Es importante destacar el anuncio de Kog Holding como espdénsor legal de la

Al Sgw' bienal desde 2007 a 2026. El gigante industrial turco est4 ligado al proceso de
: l;‘gﬁ' A / renovacién urbana de la ciudad. Hubo una resistencia organizada tras este
1] MADEN anuncio por parte del Colectivo Direnal (Resistir-Retornar) mediante una se-
b %%L;;‘ > . rie de intervenciones artisticas realizadas poco antes de la inauguracién de la

b e . = undécima edicién (Harutyunyan et al. 2011: 488-91)* y una carta abierta en

gue exponian los lazos con la ideologia neoliberal y la gentrificacién planifica-
da (Direnistanbul 2009: Harutyunyan et al. 2011: 489)*.

39 Harutyunyan, Angela, Ozgan, Aras and Goodfield, Eric (201), Event and counter-event:
The political economy of the lstanbul biennial and its excesses, Rethinking Mardsm, 23:4, pg.478-95
40 Direnistanbul (2009). Direnistanbuldan Bienal'a Agk Mektup'. Bianet. m.bianet.org/bianet/
diger/116869-direnistanbul-dan-bienal-a-acik-mektup - A su vez, cita de Ozpinar, C. (2018).
‘The lstanbul Biennial and the reproduction of the urban public space’, Art & the Public Sphere.
T pg. 7-23
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Arriba: PQ2019: Longva+Carpenter: Li-
neage. Abajo: PQ2019: tYhle y Studio
ALTA: LEGOrytmus. Fotografia de Voj-
téch Brinicky / David Kumermann

La Cuadrienal de Praga (PQ) es un festival de artes
escénicas Yy visuales que desarrolla activacién de
espacios. Ademas de las actividades programadas
en salas de teatro y galerias, los programas cultu-
rales convierten ala ciudad en un nexo de activida-
des y eventos artisticos. muchos de los cuales tie-
nen lugar en/para/por las calles, con un alto grado
de intervenciones site-specific.

pg.cz

PQ2019: Formations. Ann Mirjam Vaikla & Szymon
Kula, Estonia, Polonia: What Can You Build Out of 1000
Bricks? Una accién en el espacio plblico que explota
las posibilidades constructivas de 1000 ladrillos encon-
trados en distintas regiones europeas.

vaiklastudio.ee/annmir jam
valklastudio.ee/szymonkula.com
nart.ee
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Olaf Metzel, 13.4.1981. Joachimsthalerstrafie/Kurfarstendamm, Berlin,

1987.Fotografia de Hans Peter Stiebing

Skulpturenboulevard (Berlin, 1987) fue el primer proyecto de escultura pd-
blica a gran escala en el Berlin oeste. Fue organizado por el Neuer Berliner
Kunstverein junto con la Kurfarstendamm con motivo del 750 aniversario de
la ciudad de Berlin.' Para la muestra se seleccionaron ocho artistas eminen-
tes, que realizaron obras de caracter politico y social.

13.4.1981 es una torre conglomerada realizada por el artista Olaf Metzel que
consiste en una pila desordenada de vallas peatonales de las utilizadas por
la policfa en manifestaciones para mantener a manifestantes bajo control.
Fue instalada en el cruce entre Joachimsthaler Strasse y Kurfurstendamm,
la principal arteria comercial del Berlin Oeste- el sector libre y capitalista de
la ciudad dividida.

13.4.1981 es una referencia a una manifestacién acaecida en esa fecha en ese
mismo cruce de calles. que resultd en varios actos de vandalismo y rotura de
vidrios de los escaparates aledafios. La manifestacién ocurrié en respuesta
a la supuesta muerte por huelga de hambre de un terrorista encarcelado de
la Red Army Faction- una muerte que poco después se desmintié. El rumor,
gue salté durante la campafia para las elecciones al Senado, tenfa como ob-
jetivo acusar al gobierno Social Democratico de la ciudad de incompetencia
en su gestidén de revueltas de la extrema izquierda- revueltas que se antici-
paban y que efectivamente ocurrieron después. La escultura de Metzel, que
retrata la naturaleza conflictiva del espacio publico, tuvo que ser defendida
por policia antidisturbios durante protestas causadas por la distribucién de
panfletos de una campafia contra el censo de 1987.%

41 Arandelovic, B. (2018). The Celebration of Berlin's 750th Anniversary in 1987.10.1007/978-
3-319-73494-1_4.
42 Dominikus Mdller (2015) Still Standing?. Publicado originalmente en lssue 20 de Frieze.
Consultado 17/04/2020 frieze.com/article/still-standing
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Martin Boyce, We are still and reflec- / 3

tive (2007). una intervencién sobre el
pavimento en el que los intersticios de
mortero, rellenos de latdn, configuran
una frase.

skulptur-projekte-archiv.de/en-
us/9999/projects/37

%
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Munster es una ciudad pequefia en Westfalia, Alemania, en la que tiene lu-
gar el Skulptur Projekte, uno de los mayores eventos mundiales dedicados
a la escultura en el espacio publico. Este proyecto lleva celebrandose cada
diez affos desde 1977, coincidiendo con cada segunda Documenta.

En cada edicién se revisa el panorama de las esculturas. retirando algunas.
trasladando otras a espacio de museo, y permaneciendo otras en lo que
acaba siendo la coleccién publica, que ha ido aumentando de tamafio des-
de el inicio del proyecto. La propiedad de las obras es, respectivamente, de
la ciudad de Manster, de la Universidad WWU o del museo de Arte y Cultura
LWL-Museumn; cada entidad se encarga del mantenimiento de las obras,
segun su pertenencia.

skulptur-pro jekte-archiv.de

En 1987, Jenny Holzer realizé una in-
tervencidn en la que incluyd cinco ban-
cos de piedra de su serie Under a Rock
(1986), que fueron dispuestos simétrica-
mente a los lados del memorial de gue-
rra de 1923 de Alexander Frerichmann
en Schlosspark. Desde 1988, dos de los
bancos han sido permanentemente
instalados en este emplazamiento, con
inscripciones reminiscentes de placas
memoriales en el asiento que hablan del
horror de la guerra en frases contun-
dentes como "PEOPLE GO TO THE RI-
VER WHERE T IS LUSH AND MUDDY TO
SHOOT CAPTIVES, TO FLOAT OR SINK
THEM

skulptur-projekte-archiv.de/en-us/9999/
projects/15

43Susanne Weirich. Language is a Virus from
Outer Space. In: Klaus Bulmann and Kasper
Koénig (eds.). Skulptur Projekte in Manster 1987,
exhib. cat: Westfalisches Landesmuseum far
Kunst und Kulturgeschichte, Manster, Cologne
1987, 126-132.
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Arte Comunitario es una categoria que se refiere a a practicas artisticas
que priorizan las experiencias en el entorno comunitario. Incluye proyectos
de Arte Relacional, New Genre Public Art y otros géneros. Las obras de arte
comunitario son promovidas por artistas individuales o instituciones para ge-
nerar interaccién y didlogo en una comunidad, involucrando actores sociales
que no tienen relacién con el entorno de las artes. El arte comunitario es
de caracter participativo. inclusivo y experimental. Privilegia la realizacién de
proyectos que promueven cambios sociales de interés a la comunidad al in-
dividuo y a su territorio de arraigo.*

‘En ellos confluyen el activismo social, la redefinicién de audiencias, la rele-
vancia de los colectivos marginados y una metodologia de colaboracidn. El
arte se defiende como poder politico, que potencia diferentes formas de
asociacién. Son trabajos menos concretos Yy menos simples, generalmente
de naturaleza efimera, y con una inestabilidad interpretativa caracteristica
del arte conceptual. A estas propuestas se les denomina cada vez mas “arte
basado en la comunidad’, es decir. proyectos que son realizados por artistas
que crean grupos con otros artistas o individuos no relacionados con arte en
comunidades concretas’.* (Fernandez Quesada, 2004)

Los procesos de arte comunitario estan basados en el didlogo y en la critica
social que busca crear nuevas narrativas locales. El rol del artista o coletivo
es mas organizador que creador: Muchas veces se diluye en una autorfa
colectiva, existiendo como impulso creativo en la iniciativa, como agente que
genera redes de trabajo y vinculos con las comunidades.

Las propuestas de arte comunitario muchas veces tienen que ver con una
re-valorizacién de entornos empobrecidos, solucidn de conflictos, activismo
medioarmbiental, empoderamiento de colectivos y grupos subalternos o mi-
norfas, incluso propuestas terapéuticas. Muchas veces no tienen un fin ex-
positivo, resultando por ello menos visibles y menos consumibles que otras
muestras artisticas pUblicas.

44 Fernandez Quesada. B. (2004). Nuevos lugares de intencidn: Intervenciones artisticas en el
espacio urbano como una de las salidas a los circuitos convencionales: Estados Unidos 1965-
1995. [ Tesis doctoral]. UCM

45 fbidem

Park Fiction - Renombrado como Gezi Park (Hamburgo, Alemania) Es un
proceso participativo comunitario generado a partir de una movilizacion
ciudadana que se constituyd iniciaimente para frenar la construccién que
iba a tener lugar en un solar de Hamburgo. Durante el proceso de creacion
del parque se desarrollaron herramientas especificas de participacién con
cardcter lldico (the Plasticine Office, the Archive of Desires, cuestionarios y
mapas, the Garden Library, the Action Kit), que aseguraban la implicacién de
las personas residentes y la accesibilidad del proyecto. Fue invitado a Doc-
umentall como exponente de arte comunitario y organizacién ciudadana.

arte-util.org/projects/park-fiction

Laurie Palmer organiza Three Acres on the Lake: The DuSable Park Project
(Chicago. 2000-2003), una serie de eventos para atraer la atencién a un so-
lar sin uso e invitar a residentes a formular propuestas. Entre las propuestas
aparecieron generar una “zona silvestre de gestién federal” (Anna Mayer).
o imaginar una ‘Dusable Life House™ que alojara a personas en situacién de
calle en colaboracién con el Stockyard Institute.*¢

46 Palmer, L. (2005), Three Acres on the Lake: DuSable Park Proposal Project. Whitewalls.
a1
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Flood. Growing Collective. Culture
In Action, Chicago, 1993

Culture In Action (Chicago. 1993) fue una exposicién gue tuvo lugar durante cinco meses en la ciudad de Chicago y supone un
hito en el desarrollo de arte publico y comunitario. Los artistas que participaron eran activistas especializados en la colaboracién,
que tomaron como punto de partida la cuestién de cémo emplear sus recursos y entusiasmo para suplementar las necesida-
des de sus potenciales beneficiarios sin distorsionar la cultura en el proceso. Las intervenciones de Culture In Action son una
respuesta proactiva que basan sus intervenciones en la poblacién del barrio. Todos los proyectos tuvieron lugar en distritos de
clase trabajadora.

Ifigo Manglano-Ovalle y los Westtown Vecinos Video Channel (Tele-Vecindario: A Street-Level Video Project) organizaron una
fiesta de barrio (block party) con muestras de videos filmados durante el verano junto a adolescentes locales predominante-
mente latinos, realizando entrevistas sobre los conceptos de territorio, identidad, propiedad y gentrificacién. A través de esas
entrevistas la juventud aprende conceptos técnicos de video y ciencias de la informacién, desarrollo de entrevistas y edicién
de material. Se realizé una muestra final con 60 televisiones instaladas en los escalones de entrada y jardines delanteros de las
casas y en solares vacios. Se instald un escenario para realizar muestras de mdsica en vivo. Al atardecer, las calles se llenaron
de gente, incluyendo miembros de bandas latinas rivales que habian acordado un alto el fuego temporal para la ocasién.

Otras intervenciones destacadas son las de Martinez. Kara y los Three Point Marchers que organizaron un desfile desplegado
entre dos barrios, uno predominantemente mexicano y otro predominantemente negro, cuyos habitantes no tenian relacién
habitualmente, pero durante el gue 800 personas de ambos barrios desfilaron codo con codo. Suzanne Lacy distribuyé 100
piedras con los nombres de mujeres notables locales. El colectivo Haha y el grupo de voluntarios Flood: A Volunteer Network
for Active Participation in Health Care hizo un jardin hidropdnico para voluntarios con SIDA en un escaparate: Bl jardin de cultivo
hidropdnico -sin tierra, solo en agua y minerales- por un lado, provefa de horticolas de hoja ricas en betacaroteno a las personas
con VIH y SIDA, y por otro, constituia una metafora viva de los cuidados precisos y la constante monitorizacién de sistemas de
las personas seropositivas. El grupo de trabajo dirigido por Robert Peters recogié frases de insulto locales y las hizo disponibles
como grabaciones pUblicas en un nimero de teléfono gratuito. pudiéndose consultar filtrando por opciones en un mend inte-
ractivo gue agrupaba los insultos por categorias. incidiendo en la etimologia y filosofia del lenguaje.

Culture in Action es un exponente de arte comunitario en el que se genera cultura a través de las propias comunidades. Cada
uno de los ocho proyectos fue desarrollado a lo largo de un extenso periodo de tiempo, necesitando relaciones a largo plazo
con cada grupo de voluntarios, un nexo con cada comunidad y con los residentes. El éxito de crear experiencias artisticas con
procesos tan intensivos y resultados tan abiertos quedd en un segundo plano por el hecho de que la estética predominante de
Culture in Action fue la invisibilidad: No sélo en el sentido de que muchas de sus operaciones no fueron muy evidentes, sino que
tampoco fueron facilmente consumibles. El evento fue criticado por su acercamiento “superficial” a problemas complejos y por
dedicarse a asuntos sociales que deberian ser tratados por las autoridades locales correspondientes. Sus protractores pun-
tualizan que el festival enmarcaba a sus artistas, comunidades y espectadores como la propia estructura y contenido artistico.

frieze.com/article/culture-action
en.wikipedia.org/wiki/Culture_in_Action
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Thomas Hirschhorn: Gramsci Monument (2013) es una instalacién temporal en el barrio de Forest
Houses, South Bronx, NYC, comisariada por la Dia Art Foundation. Es el Ultimo en una serie de
cuatro monumentos temporales de Hirschhorn, dedicados a cuatro pensadores, que generaban
pensamiento comunitario a partir de estos referentes. Los anteriores fueron Deleuze (en Avignon,
Francia, 2000), Bataille (en Kassel, Alemania, 2002) y Spinoza (Amsterdam, Paises Bajos, 2009). En
este caso la figura homenajeada es el tedrico politico italiano Gramsci. El espacio monumental se
activé durante 77 dias durante el verano de 2013, en una serie de pabellones disefiada para pro-
vocar encuentros y posibilitar eventos. La instalacién inclufa programacién diaria con conferencias
sobre filosofia, cursos para nifios, una estacién local de radio, la publicacion de un peridédico y even-
tos recurrentes como talleres de poesia, micréfono abierto, y seminarios sobre la obra escrita de
Gramsci. Los materiales con los que se construyen y amueblan los pabellones son un conglomera-
do estético que caracteriza la obra de Hirschhorn: Tableros compuestos, lonas de pldstico, sillones
de segunda mano parcheados con cinta americana, pancartas con mensajes escritos a mano.
A lo largo del verano, residentes de todas las edades del complejo de viviendas subvencionadas
coordinaron programas en el espiritu de Gramsci, socializandose con artistas, filésofos, educado-
res y otros miembros de la comunidad. El ‘monumento’ era una experiencia que atravesar en lugar
de una estructura que observar. Hirschhorn describe esta intervencién como un “monumento
precario y no intimidatorio” concebido no como autoritario o individual, sino como un compromiso
de la comunidad. Escribe "El Monumento a Gramsci es una Forma. es la forma de un nuevo Monu-
mento. Es un nuevo Monumento por su Dedicacidn, su Localizacién, su Duracién, y su resultado.™”

thomashirschhorn.com/gramsci-monument
thomashirschhorn.com/the-bijimer-spinoza-festival-2

47 Thomas Hirschhorn, “Tribute to Form,” Thomas Hirschhorn: Gramsci Monument (New York: Dia Art Foundation, 2015),
pg. 52
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Monument Lab es una iniciativa de Mural Arts Philadelphia. El proyecto
durd nueve semanas, en otofio de 2017, durante las que se generd una
conversacién publica sobre historia, memoria y el futuro colectivo. La pre-
gunta guia era “,Cudl seria un monumento apropiado para la actual ciu-
dad de Philadelphia?”. Esta cuestién fue planteada a mas de 20 artistas
contemporaneos seleccionados por los comisarios Paul M. Farber y Ken
Lum.

La organizacién cred una base en la Academia de Bellas Artes de Pen-
nsylvania, donde todas las propuestas para monumentos del futuro fue-
ron escaneadas Y expuestas, culminando en un nuevo museo de ideas
y datos creativos. Se realizaron ponencias, tours y charlas organizadas
por los artistas y agentes de los distintos barrios. Se eligieron varias loca-
lizaciones en plazas principales y en parques de barrio. Los monumentos
temporales concebidos por los artistas aparecieron en espacios ptiblicos
alolargo de la ciudad, acompafiados de “laboratorios” interactivos pop-up
donde generar conversaciones creativas. En los laboratorios se distribuia
informacién, se respondian preguntas, se animaba a participar, y se re-
cogian propuestas del pliblico. La investigacion se transcribid, se hizo un
mapeo y se mantiene disponible en la plataforma Open Data Philly.

monumentlab.muralarts.org
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MAP KEY:
Lab Sites

| EXHIBITION HUB

| Pennsylvania Acads

| of the Fine Arts (PAF)
| + Special Project

| City Hall Courtyard/
| Municipal Services Plaza

| Franklin Square
| Logan Square

Rittenhouse Square

| Washington Square

Penn Treaty Park

| Vernon Park
Norris Square

| Maicolm X Park

| Marconi Plaza

| Speciel Project: A Street
| and East indiana Avenue

| Special Project: 42nd Street
| and Lancaster Avenue
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transparadiso organiza una serie de “congresos” sobre elementos au-
sentes del paisaje urbano llamados Missing Things. El ‘Primer Congreso
Mundial de las Cosas Que Faltan” (First World Congress of the Missing
Things) (Baltimore, Maryland, 2014) es un proyecto artistico durante el
cual se introduce una estrategia artistica para la produccién de conte-
nido en la ciudad a través de trasladar “el rol del experto” a las personas
residentes.

La ciudad de Baltimore ha sufrido un largo proceso de reduccién des-
de los afos 1950s debido a una situacion post-industrial que resulta
en una “huida blanca” (white flight) desde la ciudad hacia el campo. La
intencién de reanimar la ciudad es el contexto en el que se sitda el
Congreso, que transforma el concepto habitual de congreso (un en-
cuentro de personas expertas en un tema) a un evento de acceso
abierto en espacios pUblicos. Los actuales usuarios del espacio -inclu-
yendo a personas en situacién de calle, ex-presidiarios, personas con
problemas de adiccion, tenderos, ete- fueron invitados a producir el
contenido del congreso, como verdaderos expertos en el espacio. Con
el objetivo de contrarrestar las posibles consecuencias no deseadas
de la revitalizacién (gentrificacion y otros fenémenos), el Congreso no
solo recopilé “Cosas” que los ciudadanos de Baltimore “Echaban en fal-
ta’ —que fueron entregadas al alcalde en la ceremonia de cierre como
“Estatutos de las Cosas Que Faltan’-, sino que también propuso ideas
para involucrar a locales en los pasos subsiguientes.

missingthings.org

Missing Things

walking around for candies

time keeping

redistribution of waalth

peace s a need

good taste

{un)balance

spaces free of fear

children playing on their own

iegalize access 1o vacant space

‘tax breaks for local and small businesses

aliow DIY venues to continue DIY

‘Americans daring 10 be political

swimmabile Inner Harbor

jobs for adolescants to prevent tham from creating violence
affordable housing and lving wages.
.site"-fnes o history (sightfines)

vibrant pubic life

non-athistic public venue for aggeession, unrelated 1o producthity
celsbrating in public space

appreciation of manual work

‘empathy, compassion, friendliness
transparency in government

homes for the homeless, food for the hungry

a state’s attomey who will prosecute killer cops
recreation centers for the youtn

equal apportunity

‘a government that's nat for sale

the 28th Amendment

green spaces, solar enemy, good tasting city water
tourist atiractions that average people can afford 1o go to
an overall plan

olfactory perception

functioning, contemparary & user-friendly infrastructure
move jobs for ex-oftendars

programs for the ex-comicts and housing

housing for the homeless

fixing of the housing neighborhood

better lighting on the streets of Baltimare

‘safety awareness for the public

honesty

food system that links people to local, seasonal produce
stop police brutality

functioning, contemparary & user-friendly infrastructure
prescription drugs

respect for the merchants

1 448 unmediated expenience

2 849 genemsity and simpiicity

3 450 help as a disabled citizen in America

4 851 agood Tex Mex restaurant

5 452 benefits made avatable for the displaced / missing people
6 #53 anot overregulated putlic space.

7 454 La Vida fife)

& 455 replace prevalent sunvelllance practices with affirmative, dialogic
g4 communicative practices

10 456 free access 1o the high quality education
11 457 tutors for children

12 # 56 wind and solar enengy for our house

13 459 more God

14 460 honest politiclans.

154

164

17

184

194

204

214

24

234

240

1st World Congress of the Missing Things / Baltimore, Lexington Market
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El tercer “Congreso de las cosas que faltan” fue NORMAL (Graz, Austria,
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WOAMAL schadit einen Dialog zwischen der Peripheries und dem Zemtrum -
zwischen den urbanen Interventionen in Andritz, Waltendorf, Liebenau
und Wetzelsdori und den Kunst-/Architekturinstitutionen HDA und Forum
Stadupark. Abscnliefend verknlpit eine Stadtrandwandezung in vier
Etappen die Bezirke, aus der elne Wanderkarte entlang der Stadtgrenze
entstehen wizd.

NORMAL creates a dialogue between the periphery and the centre -
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2020) en el que se trabaja con el método de transparadiso “urbanismo
directo”. transparadiso comisaria el evento y también participa. Se pro-
ponen cuatro intervenciones en cuatro distritos de la ciudad de Graz,
que serdn realizadas en cooperacidn con organizaciones locales. y se
consideran impulsos esenciales para el desarrollo a largo plazo de los
distritos.

“A través de métodos de urbanismo directo, transparadiso aspira a
crear situaciones que estimulan nuevos procesos de planificacién urba-
na. [..] Trabaja con estrategias artistico-urbanisticas (urbanismo per-
formativo, urbanisma instantaneo, etc) desarrolladas en los afios 1990
[..] que se muestran en practica en la periferia de Graz.” (transparadiso,
Normal x4, pg.13)

El proyecto se centra en dreas peri-urbanas y espacios no identitarios,
donde se da una dominancia de lo no espectacular y lo "aburrido y re-
petitivo”. El objetivo es crear nuevas formas de centralidad, a través de
residentes y organizaciones locales, cooperando para desvelar la iden-
tidad especifica caracterizada por la comunidad residente, y apropiar
los espacios plblicos. Los proyectos se realizan en cooperacién con
instituciones culturales centrales, lo que genera sinergias de lo periféri-
co hacia lo central. El ciclo se cierra con un paseo programado que une
la periferia en una ruta a pie, que introduce métodos artisticos Situacio-
nistas y de la Strollology (Pasefsmo) de Lucius Burckhardt.

barbaraholub.com/normal
barbaraholub.com/uploads/2/9/1/1/29117589/normalx4_transparadiso_2020.pdf
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Grundrisse der Tangramlagen im Pavillon / Floor plans for
the pavilion: siorage space for Tangram pieces

transparadiso colabora con el Instituto por Arte Publico Styria en un proyecto de arte publico en la ciudad
austriaca de Liezen. El encargo municipal consiste en implicar a los residentes en el proceso y ejecucién
de la intervencién e iniciar un didlogo con perspectiva a largo plazo. La problemdtica de Liezen es tener
un centro urbano vaciado, habiéndose desplazado los comercios céntricos hacia la periferia comercial de
outlets. Esta es una consecuencia de una promocién urbana de los afios 80 en que la ciudad fue promo-
cionada como centro de outlets por su posicién central entre Salzburgo, Graz y Linz. Commons kommen
nach Liezen (Liezen, 2011) es un proyecto que discute e implementa nuevas formas de accidn social y
econdmica a través del arte, desarrollando lo artistico como un espacio de reflexidén y accién a través del
didlogo con las personas participantes. La intervencién se sitda en un solar comtn y comienza desde el
juego del Tangram, que se pasa a construir a escala 1:10 y se constituye como obra artistica, incidiendo
en el concepto de “el coleccionismo de arte no es sdlo cosa de ricos” dentro de una discusién mas amplia
sobre el futuro de la ciudad. Las sesiones de juego también proporcionaron la oportunidad de trabajar las
piezas como esculturas minimalistas, poniéndolas finalmente a la venta como activos de una obra de arte
colectiva. El pabellén construido se utilizd inicialmente como almacén de las piezas, que después fueron
numeradas, firmadas y puestas a la venta entre los residentes (a un precio reducido).
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Wunschfreischaltung_ schiisselfertig (Salzburgo, Austria, 2005) es un proyecto que aborda la problemética de los
alquileres prohibitivos de locales comerciales en el centro de Salzburgo. El predominio de negocios dedicados al tu-
rismo provoca una subida del precio de aquiler de los locales, lo cual crea un centro urbano monofuncional donde
las personas locales se convierten en visitantes dentro de su propia ciudad. La intervencién de transparadiso con-
sistié en opacar los escaparates vacios, evidenciandolos, y crear en paralelo un dispositivo para recoger deseos de
posibles usos para estos espacios. Fl Indikatormobil, un vehiculo de emergencia urbano, actué como mediador para
discutir esta problematica y como sede para “liberar los deseos’. Se distribuyeron las llaves de las tiendas (sin direc-
cién) y un mapa seftalando los locales vacios. Se lanzé un anuncio en la radio con un collage de sonidos especial, que
sugeria usos inesperados. Por la noche, el Indikatormobil sirvié como espacio de proyeccién para un programa de
video centrado en las compras y el consumo.

transparadiso.com/cms/index.php?id=39&L=1




2.7 ARTE COMUNITARIO

orizzontale: Casa Do Quarteirao

orizzontale: Ricettario Baia Blanca

La organizacion italiana orizzontale realiza intervenciones en el espa-
cio publico en que se instala una estructura temporal y novedosa en
colaboracién con agentes locales. y en ella se contextualizan practicas
dialdgicas con la comunidad para la reactivacién de espacios publicos
en desuso, iniciando asi la conversacion sobre sus posibles usos.

orizzontale.org/en/public-space
orizzontale.org/en/portfolio_page/largo
orizzontale.org/en/portfolio_page/simul-et-singulis-be-together-and-be-oneself

orizzontale: Simul Et Singulis - Be Together and Be Oneself (2019)
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Mobile Urban Lab (Viena, Austria,
2012) es una construccién tem-
poral a base de containers para
albergar eventos publicos y un es-
pacio de exposicién de los trabajos
de estudiantes de la Faculty of Ar-
chitecture and Regional Planning.

it
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add on. 20 hehenmeter (Viena, 2005) transforma el entorno
de Wallensteinplatz en un punto de interaccién artistica con
una pieza escultérica como objeto utilizable. La estructura
consiste en una plataforma de 20 metros de altura en la
que se insertan una serie de médulos donde se programan
diferentes eventos.

design-build.at/msLhtmI?&L=1

mvd.org/en/prj/add-on-20-hoehenmeter

The Granville Cube de Polly Brannan (Londres, 2005-2007) es una muestra de mobiliario
urbano en forma de cubo amarillo que permite a la ciudadania proyectar ideas sobre
el barrio y su desarrollo. Aparece como resultado de un programa de arte pUblico que
se desarrollé en paralelo a la construccién del Granville New Homes Development en
South Kilburn, Londres. Consiste en una estructura simple de metal, pintada de amarillo,
que se transportd entre diferentes localizaciones del area de desarrollo Granville New
Homes. La estructura sirvié como dispositivo de comunicacion y facilitacién on site, alo-
Jjando eventos de pequefia escala, recopilando y poniendo en escena ideas para el uso
del espacio ptiblico. Ademds de disefiar la estructura, Polly Brannan, a través de pub-
lieworks, comisarié un programa sernanal con eventos sociales. La estructura permite un
uso polivalente mediante affadidos, transformandola en un espacio de exposicién, en un
pequefio escenario, en una pantalla de proyeccidn al aire libre o en un espacio de taller.

publicworksgroup.net/projects/granville-cube
granvillecube blogspot.com
920
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Between the Door and the Street. de Su-
zanne Lacy (NYC. 2013) Es una accién
presentada por Creative Time y el Centro
Elizabeth A. Sackler para un Arte Feminis-
ta. Las participantes fueron integrantes de
76 grupos de lucha por la justicia social. La
performance implicé a unas 400 mujeres
en conversacion sobre temas contempo-
raneos en relacién a la identidad de género.

WERE 15 FAJRFIELE™

Where is Fairfield de Seyed Alavi (1995) es una serie de accio-
nes que tuvieron lugar en Fairfield, California, con el objetivo
de repensar la identidad de la ciudad de cara al exterior. La
frase 'Where is Fairfield aparece en las estampas sobre los
sellos de la oficina local de correos, en sefiales de circulacion
a lo largo de la autopista, en pancartas desplegadas en las
medianeras de edificios, estampada en bolsas de la compra.
serigrafiada en las mantas para los bebés recién nacidos del
hospital local, incluso en una pancarta tirada por una avione-
ta. Esta accidn, que se clasificaria como city branding. busca
coordinar e implicar a estudiantes, negocios locales y residen-
tes para generar una campafia de orgullo comunitario y des-
pertar interés en la ciudad de Fairfield. El programa continué
tras las acciones iniciales mediante exhibiciones de postales
enviadas con diferentes respuestas posibles a la pregunta,
ensayos literarios, y otras muestras.

here2day.netwiz.net/frames/whereisfairfield
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2'8 lNSTITUCIONES’ RECURSOS DIGITALES' Eastside Projects (Birmingham) es un espacio gestionado por una
ARCH'VOS Y MAPEOS cooperativa de artistas que realiza intervenciones artisticas siem-

pre en en relacién al espacio ptiblico de la zona y sus habitantes.

eastsideprojects.org/projects/park-life

Sorch Taplar Siverweod “STEAMRouse Phase 1.5 - Apply Now!™
Lk + Sl Aetints Wk 2020 - 022
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public works (Londres, desde 2004) es una practica de disefio critico sin ani-
mo de lucro gue se sitda entre la arquitectura, el arte y la performance. Se
preocupa sobre lo civico en la ciudad, y cdmo redisefiar las estructuras que
lo restringen. Da espacio y facilita aquellas practicas civicas que promueven
accién colectiva e implicacién directa para transformar y re-apropiar la vida
publica. Sus resultados incluyen muestras materiales y eventos discursivos, de
investigacidn, campafias, estrategias urbanas, arte participativo y arquitectura
en todas las escalas.

2.8 INSTITUCIONES, RECURSOS DIGITALES, ARCHIVOS Y

MAPEQOS

publieworksgroup.net/about
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Juste Ici es una organizacién en Besangon, Fran-
cia, que produce creaciones artisticas en, y con,
el espacio pUblico. Lleva a cabo acciones para
apouar la creacién artistica contemporanea.
Cada afio organiza el festival Bien Urbain, duran-
te el cual se realizan acciones culturales y terri-
toriales en la ciudad.

Arriba. Atelier Mcclane de artistas plasticos del Liceo:
Interstice Billboards (2017-2018)

Abajo, THTF: Sans titre. Intervencién sobre paneles
de obra, Bien Urbain 5 (2015)

Derecha, Cyprien Desrez: Le Croissant Nest Pas
Dorigine Francaisel (2020) en La Plage Publique de
Collectif Hobo (2019), Les Ateliers Juste Ici

Juste ci también organiza proyectos participativos,
en colaboracién con artistas visuales, arquitectos.
urbanistas y disefladores. Esta organizacién hace
asi de puente con residentes y otras estructuras
socioculturales de los barrios. Destaca su proyec-
to “Les Ateliers Juste Ici” que busca amalgamar la
apropiacién colectiva y creativa del espacio publi-
co, desde el distrito Planoise de Besancon.

bien-urbain.fr/en/about

bien-urbain.fr/fr/archives
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CUP (The Center for Urban Pedagogy) es una
organizacién sin animo de lucro en Nueva York.
Su objetivo es incrementar la participacién civi-
ca significativa entre comunidades infrarrepre-
sentadas a través del disefio y el arte. En sus
proyectos tratan de desmitificar las politicas
civicas y el urbanismo, para que mas individuos
puedan participar en su disefio y esta participa-
cién sea de mejor calidad; "desmitificar las po-
liticas publicas y los temas clave del urbanismo
que afectan a nuestras comunidades, de modo
que mas individuos puedan participar de manera
mas efectiva en su transformacion’.
welcometocup.org

Granby Four Streets Project (Liverpool. Gran
Bretafia) es un conglomerado de asociaciones
y activistas de un barrio desfavorecido de Liver-
pool que toma las riendas de su propia regene-
racién cultural.

granby4streetscit.co.uk
arte-utilorg/projects/granby-four-streets-regeneration

La ciudad polaca de Gdansk lleva a cabo una iniciativa con la Galeria al Aire
Libre de la Ciudad (Outdoor Gallery of the City of Gdansk) en Lower Town
-el distrito histérico donde esta situado el centro de arte contemporaneo
Laznia Centre. Esta institucién cultural apoya el proceso de transformacion
social y arquitectdnica del distrito cooperando en el plan de revitalizacion
a largo plazo. El proyecto consiste en un concurso internacional que tiene
como objetivo crear una coleccién permanente de obras de arte en el espa-
cio urbano, lo que combina con actividades educativas. El proyecto también
invita a artistas a crear intervenciones temporales y realizar acciones com-
plementarias a las piezas de la coleccién permanente, y se articulan en una
serie de eventos que tienen por meta vitalizar la participacion ciudadana.

laznia.pl/projekty
urban-matters.org/subpage/the-outdoor-gallery-of-the-city-of-gdansk

Doualart es un centro de arte contemporaneo y un la-
boratorio experimental de nuevas practicas urbanas en
poblaciones africanas basado en Douala, Camertin. Su
politica artistica esta orientada hacia el acompafiamien-
to y el apoyo a artistas que se interesan en cuestiones
urbanas a través de su investigacién y practica. Su mi-
sién es ensanchar la cultura e identidad urbana, y consi-
deran la creacion artistica como un disparador de cam-
bio, un paradigma de desarrollo y un método efectivo
para luchar contra la indigencia y la pobreza*. Doualart
organiza desde 2007 el SUD Salon Urbain de Douala, un
evento trienal.

doualart.org

48 Thomas Boutoux e Cédric Vincent, Africa Remix Sampler in
Africa Remix, Parigi, Centre Pompidou, 2005
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CIVICS es un automapeo digital geolocalizado que recoge iniciati-

vas de innovacidn ciudadana y eventos asociados. Es una platafor-
ma en cédigo abierto.

~

civics.cc/es/#l/iniciativas
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La publicacidn AREA es un archivo creado entre 2005 y 2015.
AREA hizo 15 publicaciones tematicas centradas en la intersec-
cién entre arte, investigacién, educacién y activismo en Chicago.
Ademas de publicaciones, AREA organizé eventos y desarrolld
proyectos editoriales como mapeos, libros y zines. En la actualidad
funciona como archivo y registro.
areachicagoarchive.wordpress.com

Y Arte Util

Arte (til es uno de los mayores archivos de practicas artisticas
que entienden el arte como herramienta de transformacién social.
Revisan y recogen diversos proyectos, la mayoria de ellos partici-
pativos. Es una iniciativa de la artista y educadora Tania Bruguera.

arte-util.org
taniabruguera.com/cms/35-0-TIMELINE+ESSAYS

)

Recetas Urbanas es un proyecto de Santiago Cirugeda cuya génesis
se remonta a 1996. Su web difunde “recetas’ con instrucciones y guias
para la construccién, exposicién o creacién de espacios colectivos utili-
zando las estructuras urbanas preexistentes, con el objetivo de sefia-
lar atajos legales/alegales y puentear las frustrantes dificultades buro-
craticas para la intervencién urbana. Busca asf hacerla mas accesibles
y visibilizar las intervenciones, proponiendo desde ocupaciones siste-
méticas de espacios publicos con contenedores, hasta la construccin
de prétesis en fachadas, patios, cubiertas o solares.

recetasurbanas.net/v3/index.php/es
arte-util.org/projects/recetas-urbanas

(P)LOT: Propesition | (Viena, Austria, 2004-actualidad) es una iniciativa
de Michael Rakowitz que protesta la ocupacién del espacio publico con
vehiculos privados y anima a usuarios a obtener permisos de aparca-
miento para reconvertir estos espacios en lugares de estancia temporal.

michaelrakowitz.com/plot-proposition-i
arte-util.org/projects/plot-proposition-i
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Institute for Public Art (IPA) es una colaboracién entre la Universidad de
Shanghai y las revistas Public Art Review y Public Art. Trabaja en el am-
bito del “arte ptiblico como place-maker y generador de capital social’.
Realiza estudios de caso. comparte informacién y promueve ejemplos
de buenas practicas. El IPA también gestiona unos premios bianuales a
nivel internacional. El ganador de 2019 fue Perception, en Cairo, Egipto.

instituteforpublicart.org/awards/awarded-projects

Thiago Mundano: Pimp my Carroga (S8o Paulo, 2012) es una iniciativa
que tiene que ver con los carros de recogida de basura de la ciudad,
una actividad a la que se dedican muchas personas marginalizadas. El
proyecto se financié mediante crowdfunding, con el que se contraté a
artistas para pintar los carros y se realizaron chequeos médicos, cortes
de pelo, comida y terapia a los participantes, culminando con una mani-
festacién por el reconocimiento de este trabajo y las cooperativas de
reciclaje de basura.

instituteforpublicart.org/case-studies/pimp-my-carroca

el Seed: Perception (Cairo. 2016) es una intervencién mural que se construye
con la combinacidn Sptica de varias fachadas en un barrio marginal (de reco-
gida de basuras) del Cairo. El mural completo solo es visible desde el monte
Mugattam, desde donde se leen las palabras de San Atanasio de Alexandria:
10 s s 1o soues des Wabpon Blo gdse 10 spog esosa (Quien quiera ver claramente la
luz del sol tendra que limpiarse el ojo primero). La iniciativa busca cambiar la
imagen de la comunidad, y conté con la participacién de la comunidad veci-
nal.

instituteforpublicart.org/case-studies/perception
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Jardines Insurgentes.
Bogota. Colombia: Natu-
racién e intervenciones
pictdricas  colaborando
con residentes de barrio.

elparlanteamarillo.
com/v/jardines-insur-
gentes

Las ciudades son conglomerados en constante crecimiento. Dis-
tintos modelos de ordenacién buscan integrar un espacio urbano
fragmentado en usos atribuidos, discutidos, y de cardcter cam-
biante politica y sociaimente. Desde la constante "habitar, circular.
trabajar, recrearse” (Carta de Atenas, 1933), teorizando con el ob-
jetivo del bienestar social, se generd un urbanismo que zonificaba
el territorio en un marco conceptual en gque la ciudadania habita,
trabaja. se recrea y se desplaza. En ese contexto, las interven-
ciones artisticas. monumentos. expresiones religiosas caen en un
agujero decorativo. un margen del espacio de recreo siempre su-
peditado al de la circulacién y el transporte. La fragmentacién ur-
bana segUn usos también provoca gue en ocasiones la poblacién
sienta el espacio urbano como ajeno, lo comin como de nadie. En
relacion a este fendmeno se generan un abanico de movimientos
de reapropiacién y empoderamiento social, distintas duraciones e
impacto, desde organizaciones de vecinos hasta ocupaciones co-
munitarias de inmuebles vacios como los CSO/CSOA/CSJ.

Una mirada atenta a estos movimientos de reapropiacion desve-
la las carencias culturales y artisticas que se diagnostican desde
estas iniciativas comunitarias y la respuesta social que se les ha
dado. De cara a incorporar y ampliar ese diagndstico para poder
darle cabida o respuesta desde lo institucional, puede resultar (til
examinar los denominadores comunes de estas iniciativas y los
principales formatos que presentan.

En 2010 surge la iniciativa Un Barrio Feliz en Lavapiés,
una resistencia organizada contra las nuevas medidas
de videovigilancia aplicadas por el Ayuntamiento.

unbarriofeliz.wordpress.com

Susan Leibowitz
steinmanstudio.com/projects

Contra la sobreocupacién de espacio pdblico por parte de
vehiculos privados aparecen iniciativas que reservan espa-
cios de aparcamiento con mobiliario propio.

El concepto ‘parklet” reconvierte plazas de aparcamiento
en espacios comunitarios introduciendo en ellos bancos,
maceteros y otros elementos. Esta actuacién proviene de
una residente de Hackneu. Reino Unido. que quiso pagar
por un permiso de aparcamiento frente a su lugar de resi-
dencia, pero le fue denegado por no tener vehiculo. Ella lo
ocupé de forma no oficial instalando maceteros y un an-
claje de bicicletas, lo que inicié el movimiento parklet en esa
ciudad.

livingstreets.org.uk/about-us/our-work-in-action/cam-
paigning-for-parklets
livingstreets.org.uk/news-and-blog/blog/putting-the-
park-in-parking

#ArregaTuMarquesina  (2015-actu-
alidad) es una iniciativa que surge
como gueja a los separadores “anti-
mendigos” instalados en los asientos
de las paradas de autobls. Iniciada
por Distrito 14 (Moratalaz), tanto esta
accién como Un Barrio Feliz buscan
colectivizar la resistencia, tratando
decisiones municipales como afren-
tas al orden publico, y crear una red
de accién organizada desde la que
contraponerse a estos accesorios de
mobiliario urbano y lo que significan
en cuestién de derechos civiles y el
espacio publico.

planificacionmedios.com/2015/01/26/por-

que-se-cambiaron-las-marquesinas-de-la-
emt-en-madrid
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El muro de Berfn cubierto de graffi-
ti / Richard Hambleton: Sombras en

NYC / Keith Haring en el metro de

Londres/Basquiat escribiendo men-

sajes-poesia en las calles de NYC
bajo el pseuddnimo SAMO

El movimiento social y cultural del graffiti se ha extendido por el mundo. Aun-
que las técnicas, los medios y las sub-culturas son heterogéneas, algunos
elementos son comunes. (Pintura con spray. estarcidos. pegatinas. tagging.
guerrilla, contrapublicidad, postgraffiti y otras practicas en el borde entre
intervencién artistica y vandalismo). El muro se convierte en la superficie de
comunicacién de una conversacion viva sobre temas relevantes del momen-
to. Bl arte callejero comunica desde la subversién, y se sigue viendo como
una forma potente de expresidn politica para personas con pocos recursos.
El muro de Berlin, decorado por artistas desde 1961 a 1989, es un ejemplo. En
los affos 2000 destaca la inspiracion y apropiacién del lenguaje del graffiti en
el &mbito de la publicidad: En Paris con Stak, André y Honet, en Milan (Bros,
Ozmo, Pao). Bolonia (Blu, Ericalcane, Eron) y Roma (Sten & Lex). cuminando
con Bansky en Inglaterra: Gréaficos simples con impacto inmediato y concep-
tual en temas como la libertad de expresidn, el pacifismo moral, antiprohibi-
cionismo y el respeto por la libertad sexual e intelectual. En Madrid destacan
Muelle, Suso 33, Sue, Neko, Dos Jotas. etc. En ocasiones, piezas icénicas se
acaban legitimando e incorporando al imaginario cultural local, pasando inclu-
s0 a ser protegidos los muros intervenidos como en el caso de Muelle o Suso
33 en Madrid.

Firma de Muelle recien-
temente restaurada en la
calle Montera, Madrid
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Manolo Mesa, intervencio-
nes en muros en Pals Vas-
co de la mano de Jurassic
Walls y Madrid en Muros
Tabacalera, 2018-2020

instagram.com/manolo_mesa

La mayoria de muralistas reconocidos en
los circuitos oficiales realiza también inter-
venciones ilegales antes de pasar al circuito
oficial. Existen también colectivos sin animo
de lucro como Jurassic Walls que organizan
intervenciones en espacios en desuso, pre-
dominantemente industriales y de periferia.

instagram.com/ jurassic.walls

GVIIE, Interven-
ciones en muros en
Madrid, 2019

gvilie.com
instagram.com/gviiie
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® Chalk Farm y otras intervenciones en
* Londres, 2006

Figuras como FAILE o Banksy suponen
ejemplos de intervenciones ilegitimas
que. tras su popularizacién masiva, pa-
san al circuito artistico establecido. Iz-
quierda, arriba, dos FAILE, Banksy - Maid

banksy.co.uk
faile.net

En relacién a monumentos es destacable Carantonia,
una accién artistica que desde 2020 interviene por el
Dfa de la Mujer estatuas madrilefas erigidas a hombres,
superponiendo la imagen de una mujer para visibilizar
la desigualdad de representacién entre géneros de los
monumentos. La ciudad de Madrid tiene 221 estatuas
de personajes histdricos hombres. De mujeres, 24 -de
las cuales una cuarta parte representan a la Virgen Ma-
rfa-" declara su twitter.

twitter.com/Carantonia_

elpais.com/espana/madrid/2021-03-08/
las-estatuas-son-una-especie-de-recor-
datorio-de-que-nosotras-no-somos-par-
te-de-la-memoria-colectiva

Arriba, dos vistas de Federica
Montseny. En medio, Jardines
de Oriente en 2021. Abajo, de
izquierda a derecha: Abella de
Salerno, Juana | de Castilla y
Nazhan bint al-Qalaiyya
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Honeymoon de Miralda (1986-1992)

Una de las caracteristicas de lo artistico es su capacidad de abarcar
distintos ambitos y resignificarlos, sefialdndolos mediante imagenes,
simbolos y acciones.

En Nueva York en los afios 70 ocurrié un desbordamiento hacia el es-
pacio publico a partir de los Open Studio de los artistas de barrios post
industriales. Este fendmeno alterd la ciudad, produciéndose un movi-
miento en busca de alguileres asumibles por parte de artistas, que se
mudaron a edificios industriales en desuso en distritos no centrales.
Esto produjo una vivificacién y gentrificacién de esos barrios determi-
nante en la historia de la ciudad. Muchas de las acciones artisticas tra-
bajaban en torno al espacio: el propio formato Open Studio abria ptibli-
camente los espacios privados y puenteaba la figura del programador
cultural o la galerfa. En esa época Charlotte Moorman organizaba un
festival que conectaba acciones con lo piblico en formatos entonces
novedosos como desfiles, comidas comunales (Miralda, Matta-Clark) o
arte-vida (Antoni Muntadas en Penn Station). Es el caso de "Sangria” en
228 West Broadway (Miralda+Muntadas) o la accién de Miralda "Honey-
moon” por la que organizé la boda entre la Estatua de la Libertad neo-
yorkina y el Colén de Barcelona, una obra Iddica y de gran envergadura,
con happenings derivados en otras ciudades.*®

49 Documental de Juan A. Gamero Los Karamazoff", a walk on the SoHo years (2016)

ElRijksmuseum holandés establece una seccién expositiva en el aesropuerto Schiphol
de acceso libre 24 horas.

rijksmuseum.nl/en/whats-on/exhibitions/schiphol
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El abaratamiento de los alquileres de espacios en desuso en sectores
distritales desfavorecidos es una estrategia urbanistica que los Ayunta-
mientos y el Estado tienen potestad de facilitar. En dos ciudades holan-
desas, Kanaleneiland y Rotterdam, se ha producido recientemente una
estrategia planificada similar.

El proyecto Eiland 8 (2009-presente, Kanaleneiland, Utrecht) es una in-
tervencidn a gran escala dirigida por una agencia estatal que tiene lugar
en un barrio problemadtico, obrero, de la posguerra. En las dreas aban-
donadas, el distrito decide alquilar edificios a artistas a razén de 25€ al
mes (una cantidad que la ciudad destinard a proyectos artisticos). Esta
reubicacién temporal funciona como activacion del barrio durante el
planteamiento del plan de renovacién urbanistica. En los casos de derribo
planificado, el distrito se compromete a reubicar a los inquilinos. Eiland8
supuso desde el inicio un caldo de cultivo colectivo para emprendedores
creativos, y doté de color el barrio de Kanaleneiland. A través de diver-
sas iniciativas y proyectos, Eiland8 trabaja en la mejora de la imagen, la
calidad de vida y la seguridad en el vecindario. Se manejan conceptos
innovadores en el campo de la participacién ciudadana y el estimulo em-
presarial dentro de un contexto cultural creativo. impulsando a residentes
y empresarios a pensar activamente sobre el disefio de sus entornos de
vida y trabajo. También se trabaé la transferencia de conocimientos con
respecto a la auto-organizacién y la realizacién de proyectos. En esta co-
munidad, la agencia del proyecto actué como catalizador, agente cultural
y centro de conocimiento.

eilandB.com
eiland8.com/public/media/upload/eilandBkrachtvaneencollectief pdf

Giuseppe Licari (2009): Tetris

Wall. Rotterdam, Holanda.
giuseppélicari.com/tetriswall

En Rotterdam ocurrié una regeneracién similar a través de lo artistico pero
de forma organica. La ciudad se habia expandido hacia el puerto, dejando
atras el antiguo niicleo urbano. Desde finales de los afios 80, diferentes gru-
pos artisticos empezaron a ocupar informalmente edificios abandonados.
Con objetivo de integrar estas intervenciones, en 2001 se crea el primer
Open Atelier Route, que gestiona distintos edificios culturales. Los promo-
tores urbanisticos empiezan a interesarse, y empiezan a incluir a artistas en
sus planes como valor afiadido al entorno.

“Los artistas tienen la capacidad de crear nuevos lugares de encuentro y de
impulsar proyectos dindmicos que promueven la habitabilidad del barrio. La
sensibilidad multicultural del artista y la orientacién abierta e internacional
promovida a través de Residencias Artisticas refuerzan el capital social tanto
de las redes profesionales como de la reputacion internacional del distrito.™
(Zebracki y Smulders, 2012)

Tanto en Nueva York en los afios 70 como en estas dos ciudades holandesas.
el elemento clave fue facilitar la residencia y el espacio de trabajo a poten-
ciales agentes culturales y artisticos, enrigueciendo progresivamente la red
urbana.
50 Zebracki, M. y Smulders, L. (2012) Artists-Accompanied Urban Regeneration: Insights and
Lessons from Utrecht and Rotterdam. Tijdschrift voor economische en sociale geografie,
103/5, pg. 615-623
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Ukeles: Sanitation Celebrations, 1983. De arriba a abajo: Gran Final de Desfile Parte I

Ballet Mecanico para Seis Camiones Barrenderos / Gran Final de Desfile Parte I Barrido

Ceremonial (con el Alcalde de Nueva York) / El Espejo Social. camidn intervenido.

UKELES Y LA APARICION DEL PRIMER PAIR (Public Artists In Residence), NY

Mierle Laderman Ukeles es una referente y la primera artista-en-residencia en
el SDNY, el Departamento de Limpieza de la ciudad de Nueva York. En una re-
sefia acerca de su exposicién Art<>World, un periédico le sugeria sarcastica-
mente que postulara a una beca de la National Endowment for the Arts para
realizar algln proyecto artistico con el SDNY, "que siempre estan escasos de
presupuesto’. La artista decidié hacer exactamente eso. y recibié una respues-
ta muy positiva del SDNY en el que le preguntaban “¢.Te gustarfa hacer mainte-
nance art con 10.000 personas?’.

Asi, en 1977 comienza su residencia en este departamento, un proceso que
culmina con su célebre muestra en 1983 Sanitation Celebrations. Su modo de
abordar el arte participativo confluyé con un momento complicado para el de-
partamento, cuyo presupuesto se habia visto muy reducido, cargaba con varias
huelgas de personal y tenfa la popularidad por los suelos. Sanitation Celebra-
tions supuso una resignificacién y dignificacién del trabajo de los trabajadores
de limpieza a través de varias acciones. En una de ellas, Ukeles acudié perso-
nalmente a darle la mano y agradecer su labor a cada uno de los trabajadores
del departamento. En el Gran Desfile final la artista instalé espejos en uno de
los camiones de basura participantes, coreografié una danza con los camiones
escoba y organizé una ceremonia de barrido que cerraron las autoridades loca-
les y personas voluntarias. La muestra fue todo un éxito y supuso un soplo de
fuerza y reconocimiento para todo el departamento. La artista continda siendo
residente en el SDNY en la actualidad.

“Su residencia. que no tenia precedente, insertd a una artista en una agencia
gubernamental de la ciudad. Este sistema destacaba en su contraste con el
arte pUblico -obras permanentes pagadas con dinero ptiblico y comisariadas
para espacios de propiedad publica- lo cual era, en ese momento, la interaccién
mas comun entre el gobierno y los artistas. Ukeles se identificaba como artista
publica, pero modificé el foco de su rol para que en lugar de producir obje-
tos permanentes su trabajo creara obras procesuales desde el interior de una
agencia gubernamental.™ (Vij, 2016)

51Diya Vij: Sanitation Celebrations: Mierle Laderman Ukeles's Performative Monument with/for/
by Sanmen (2016) CUNY Hunter College. pg 2 academicworks.cuny.edu/hc_sas_etds/69
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Public Artists in Residence (PAIR)

PAIR (Public Artists in Residence) es un programa municipal de residencias
artisticas que introduce artistas en ambitos de lo municipal para proponer e
implementar soluciones creativas a desafios urbanos urgentes. Inaugurado
en 2015, el programa toma nombre e inspiracién en el trabajo pionero de la
artista Mierle Laderman Ukeles, la primera artista-en-residencia oficial que
trabaja desde 1977 en el Departamento de Limpieza de la ciudad de Nueva
York. El programa se basa en la premisa de que los ( las artistas son solucio-
nadores creativos de problemas, capaces de crear impacto duradero a largo
plazo a través de procesos colaborativos y de resultado abierto (open-en-
ded) que construyen vinculos comunitarios, abren canales para el didlogo
entre dos partes, y re-imaginan realidades creando nuevas posibilidades.

En el caso de Nueva York, la gestién se realiza a través de una serie de con-
versaciones entre un Area Municipal (el Agente cooperativo) y el Departa-
mento de Asuntos Culturales (DCLA, New York City Department of Cultural
Affairs) en que se deciden la localizacién, el desafio y/o el objetivo en el que
se quiere abordar. DCLA publica entonces una convocatoria abierta que se-
leccionara a un/a artista en base a su excelencia artistica y a su conocimien-
to demostrable sobre el tema especifico de la residencia. La seleccién final
se hace en colaboracién entre ambas agencias.

Cada PAR tiene una duracién minima de un afio. La residencia comienza
con una fase de investigacidn, durante la cual cada artista pasa tiempo en la
oficina conociendo a sus trabajadores y aprendiendo sobre sus operaciones
e iniciativas. a la vez que presenta su practica y proceso. La fase de investi-
gacién concluye con una propuesta del artista en la que define un proyecto
participativo de cara al publico que sera implementado en colaboracién con
la agencia. Cada artista recibe un salario, un espacio de trabajo en la oficina
de la agencia, y acceso a material del Departamento de Asuntos Culturales.

Administration for Children's Services
Agency for Child Development

Board of Education

Brooklyn Public Library

Department for the Aging

Department of Corrections
Department of Cultural Affairs
Department of Education

Department of Environmental Protection

Department of General Services
Department of Homeless Services
Department of Juvenile Justice
Department of Parks and Recreation
Department of Sanitation
Department of Transportation
Dumbo Improvement District
Economic Development Corporation
Fire Department

Health and Hospitals Corporation
Hudson River Park Trust

Human Resources Administration
New York Public Library

Office of Chief Medical Examiner
Office of Court Administration

Police Department

Queens Borough Public Library
Queens Judicial Advisory Committee
Queens Judicial Advisory Council

NYC Sponsor Agencies- Areas Municipales que participan del programa PAIR

wwwinyc.gov/site/ddla/publicart/ pair page

wwwlnyc gov/site/probation/community/artist-in-residence.page
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En Europa, la promocién de obra artistica publica por parte de
las instituciones suele limitar sus colaboraciones a ambitos es-
pecificos y en términos de “decoracidn’. En este sentido hay
numerosos ejemplos de integracién de intervenciones artisti-
cas en la infraestructura de transporte, desde intervenciones
en superficies planas de Chicago o Nueva York hasta la integra-
cién en el disefio de nueva obra como en Estocolmo o la nue-
va linea del metro de Londres, donde ademas de intervenir en
superficies planas con murales o mosaicos, también se realiza
escultura, videoarte o esgrafiado.

También en Londres. la iniciativa Art on the Underground lle-
va intervenciones temporales a diversas superficies de las es-
taciones ya construidas de la red de metro, como la de Beth
Derbyshire (2006) Careless talk costs lives instalada en la es-
tacidn de Piccadilly Circus acerca de las heridas de posguerra.

art.tfl.gov.uk

Las siguientes paginas (105-106) muestran distintas interven-
ciones ligadas a estaciones de metro en diferentes ciudades.

e Cairt Road Fanings vergicl Stoent

Listado de nuevas estaciones de la nueva linea Elizabeth del metro
de Londres y artistas encargados de intervenir en cada estacion.
Derecha, de arriba a abajo: Esgrafiado en las vidrieras exteriores de
la estacién de Farringdon (Avalanche y Spectre de Simon Periton)
/ Videoarte en la estacién de Canary Wharf (Transitions de Michal
Rovner) / Mosaico en Whitechapel (A Sunday afternoon in Whitecha-
pel de Chantal Joffe)

crossrail.co.uk/route/art-on-crossrail

O086€ 0 O

Docglas Gordon  RichardWhiight  © Vayoi Nusama Comrad Shaweross  Chasta jotfe Michal frovnar

o
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FRIEZE BT
CITY GUIDES
NEW YORK

W W s assaa s A

New York's Infrastructural Art ¥

Sukhdev Sandhu takes us on a guide through New York's

public sculptures in transportation hubs

" Sunnysic

' | .
Q Laura Owens, I ¥ NY, 2020 s
"ﬂ BLSEA
4

L4 0 HILL &
Q@ Mel Chin, Signal, 1997 ﬂ /KPS BAY o SUNNY:
Q Kehinde Wiley, Go, 202 %

Mapa de instalaciones artisticas en estaciones de metro de NY realizado por la revista Frieze.
frieze.com/city-guides/new-york

ygupEid
m\smwngﬂ
o

de las cuales exhiben muestras de arte o se han diseffado en cola-

boracidn con artistas locales.
theguardian.com/artanddesign/gallery/2016/ jun/04/under-

ground-art-stockholms-colourful-metro-stations-in-pictures

Estocolmo: La red de metro tiene mds de 100 estaciones, la mayorf:
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69 Strewt &
2 Avenue
MNE Comner

John Bannon: Bus, Train and
Transit System. Escultura de
aluminio y nedn, suspendida de
modo que configura un tren en
perspectiva visto desde la parte
alta del intercambiador de me-
tro. CTA Headquarters. Chica-
go. 2004

Vik Muniz: Perfect Strangers.
NYCT Second Avenue-72nd
Street Station, NY, 2017

Adam Brooks: Triptico (mosaico) Pu-

Ellen Harvey: Carpet.
Metro de Chicago, 2007

laski Station, Metro de Chicago, 2004

Okuda y Rosh333: Mural en estacidén Paco de Lucia, Metro de Madrid, 2015
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En San Francisco. la ‘Guia para la recepcion de propuestas temporales de
arte publico” define los parametros en que el plblico en general y artistas
independientes pueden enviar propuestas, que son revisadas por la Comi-
sién Artistica de la ciudad.

sfartscommission.org/our-role-impact/about-commission/policies-quidelines/
guidelines-for-temporary-public-art

Civic Center Plaza: Hung Yi
Fancy Animal Carnival, 2015

En otras ciudades estadounidenses la transparencia y participacién se
buscan mediante la publicacién de los planes de Arte Publico. Es el caso
de Seattle, Washington, y Fort Worth, Texas, donde cada Master Plan de
Arte Publico se formula con una previsién de 15 affos a futuro. Cada plan
se actualiza anualmente, y expone de forma comprensible las actuaciones
planificadas y los agentes a implicar:

seattle.gov/arts/programs/public-art#artplans
seattle.gov/Documents/Departments/Arts/Downloads/Arts-Plans/2016MAPFINAL-
Corrected.pdf
www9.seattle.gov/arts/collection/permanent/permanent.asp?cat=71&view=18&page=1

fwpublicart.org/fwpa-master-plan
fwpublicart.org/wp-content/
uploads/2019/02/Forth-Worth-Mas-

ter-Plan-update-2017.pdf

Fort Worth Public Arts Projects

Otra forma de intervenir en arte publico es a través de una figura que ha
aparecido recientemente en algunos pafses anunciandose como “Agencias
de Arte PUblico™. Son figuras especialistas intermediarias que se sittian entre
cada artista y los equipos de planificacién y e jecucidn, llevando a cabo nego-
ciaciones entre los participantes.

En Reino Unido son grupos como Futurecity (futurecity.co.uk), Artpoint (ar-
tpointtrust.org.uk), Commissions East (commissionseast.org.uk), General
Public Agency (generalpublicagency.org.uk) o Freeform, una consultoria de
new genre art especializada en arte publico (freeform.org.uk)

En EEUU, se puede mencionar LeBasse Projects (lebasseprojects.com).
una consultoria internacional que conecta artistas y clientes para disefiar y
ejecutar arte ptblico, instalaciones experienciales y programacion cultural.
Destaca su proyecto ArtBGC One (2015), un festival de mural en Manila, Fili-
pinas® en el que, como figura intermedia, esta agencia gestiond la bisqueda
de spdnsors, selecciond a 10 artistas emergentes locales y facilité el estable-
cimiento de una estructura de mentores para festivales en afos posteriores.

Por lo reciente de estas Agencias, resulta dificil valorar su eficacia.

52 lebasseprojects.com/civic-projects#/artbgc-one
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En Suecia, la Agencia gubernamental Public Art Agency Sweden “explo-
ra y desarrolla la interaccién entre el arte contemporaneo y el espacio
publico.” Lo hace a través de obra site-specific, intervenciones tempora-
les, proyectos de desarrollo urbano, discusiones y publicaciones. Su web
sirve de archivo y categorizacién de las intervenciones, aportando infor-
macidn adicional sobre cada pieza. Agrupar en una Unica agencia todos
los proyectos de arte publico del pai's asegura la continuidad, coherencia
y reparto de las intervenciones, invirtiendo en una mirada global sobre el
territorio y sus necesidades y conformando un eje de pensamiento no
disperso. Esta agencia es un ejemplo de gestién y proceso integrador y
participativo.

Una de sus iniciativas, Art is Happening, tuvo lugar durante 3 afios entre
2016 y 2018, produciendo obras en las zonas residenciales del Million Pro-
gramme’ como parte del programa de revitalizacién “Taking Place”. En
este caso, la Public Art Agency Sweden se encargd de producir ejem-
plos de posibles actuaciones, de desarrollar métodos de participacion
ciudadana y diseminar informacién sobre los resultados de la iniciativa.

publicartagencysweden.com
instagram.com/statenskonstrad

Jakob Goldin, Simon Senneby
Eternal Employment

City developasats | Permassnt art ity develapaants | Parsanent art

Danh V& Katharina Grosse Tynnered, Tjdma ingar,
Tongue And bLINK Gothenburg Borldnge
Groove

ity omopmats ity s | 1ty i | oty deveiopnia
Fe Persacat are Parasnsat art Parmanent art

Lisa Stromback Aghill/Karisson
Ljus for liten tall (Light for a Sanesin
Small Pine)

Fermanent art City devolopments | Permasent art Permanent art

GCanrin Andersson Joar Nango, Anders Rimpi Meta Isaeus-Berlin
COR/R/E/LATION Burl Boat Purification
Stone/Fijfere
Vands Geadgi

Parnasent art Persamnt art Parsanest art Parsanent art
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Percent for Art es un programa que asigna el 1% de presupuesto total de toda ampliacién
o construccién nueva municipal a arte publico. Se introdujo por primera vez en Finlandia,
donde se aplica desde 1956 en todo el ambito gubernamental. También tiene lugar en el
gobierno de Irlanda desde 1978 y en ciertas ciudades norteamericanas como Toronto,
Chicago. Seattle o Maine. Tiene como objetivo promover la accesibilidad y visibilidad del
arte y fomentar el empleo en el sector creativo. En Nueva York, una ley local establece
desde 1982 “the Percent for art law”. El presupuesto debe ser mas de 50.000 $ de los
cuales 20% se destinan a honorarios de artista. 60% a instalacién y fabricacién (material y
herramientas, trabajo, preparacién del emplazamiento), 10% a gastos generales (honora-
rios profesionales, seguro, documentacién), y el 10% a contingencias.

Distintas ciudades del mundo llevan a cabo el programa Percent for Art. Numerosas ini-
ciativas proceden de este porcentaje y se considera un programa de amplia acogida..
Resulta Util revisar los distintos documentos publicados que detallan la gestién de este
programa, como en Finlandia, pais pionero de la iniciativa.

ornama.fi/en/article/handbook-percent-art-principle-finland-practical-info-commissioners-artists-interested-art
ornamo.fi/app/uploads/2017/05/The _Handbook _of _the_Percent_for_Art_Principle_in_Finland_For_—
Commissioners.pdf

publicart.ie/fileadmin/user _upload/PDF _Folder /Public_Art_Per _Cent_for_Art.pdf
wwwl.nyc.gov/site/dclapercentforart/index.page

2015. / Grafismo sobre la superficie de uno de los satélites

Artista en Residencia Meredith Scheff King: Instance, vis-
tas satélite de diversas zonas de encuentro de terreno,
de la compafifa Planet.

La empresa de construccién de satélites Planet es
una compafiia privada que incorpora también esta
estrategia de porcentaje artistico. Lo deriva en un
programa de residencias artisticas en el que inser-
tan a artistas en su proceso de construccién y po-
sibilitan la creacién artistica en torno a las dreas de
trabajo de la empresa: Difusién de material al publi-
co. enlace con lo pictdrico. narracién.

o [.qummmn}lml“ﬂ
R

planet.com/company/art
|

’
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Alison Pebworth. Innards and Upwards, a San Francisco

Wunderkammer, 2015-16; vista de la instalacidn.
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Freie Internationale Tankstelle (Berlin)
es una serie de gasolineras en desuso
que han sido reconvertidas en galerias

de arte y centros de cultura.

Octagon.UdK (Berlin) es un antiguo
quiosco instalado en la Universidad de
Arte (Universitat der Kanste) de Berlin
para alojar exposiciones y eventos ar-
tisticos. Anteriormente, la estructura
era una caseta de redaccién (Redak-
tionsbaro).
instagram.com/octagon.udk
facebook.com/Octagon.UdK

Axle es un camidn-galera insta-
lado por temporadas en aveni-
das peatonales de Santa Fe (NM.
USA). Su movilidad permite que
aloje una amplia variedad de dis-
ciplinas artisticas y que se instale
como anexo en distintas galerfas,
colegios y eventos municipales.

axleart.com/about
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En el apartado 2 se ha presentado una seleccién de iniciativas artisticas en el
espacio publico agrupadas desde una perspectiva formal.

En el apartado 3 se han presentado intervenciones promovidas desde insti-
tuciones pblicas, a través de planes urbanisticos, programas de artistas en
residencia institucionales y sobre infraestructura urbana.

Tal y como se referia en la introduccién, la categorizacién y evaluacién de
intervenciones artisticas es un campo de dificil sistematizacién. Muchas de
las iniciativas presentadas responden a varias de las categorias recogidas y
podrian organizarse de acuerdo a otros parametros. El objetivo de la cate-
gorizacién elegida es presentar las actuaciones segln estan situadas en el
espectro de la insercién comunitaria. Esta insercién se entiende como un
elemento imprescindible en el arte puiblico contemporaneo.

Mediante esta aproximacién, se llega a tres conclusiones:

12
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1- El arte publico puede iniciar procesos de calidad ambiental en areas de-
finidas. Este fendmeno no puede suponer, sin embargo. una asignacién de
responsabilidad o una instrumentalizacién del ambito artistico.

“El arte no puede resolver las problematicas sociales derivadas de sistemas
que producen desigualdad social y econdmica. El arte no puede ser una solu-
cién provisional para distritos abandonados: Si el arte y las estrategias artisti-
cas se involucran en tejidos urbanos, su integracién tiene que ser desde una
perspectiva de desarrollo urbano a largo plazo. Bl arte no cumple de forma
directa las expectativas de las partes que lo comisionan. El arte no debe res-
ponsabilizarse de otros ambitos.” (Holub, 2017)%

Ciertas intervenciones de arte publico, sobre todo aquellas de caracter es-
cultural a gran escala, pueden iniciar procesos de gentrificacion y revalori-
zacidn del suelo. Si bien no se puede asignar toda la responsabilidad de este
tipo de fenémenos al ambito artistico, se debe tener en cuenta su capacidad
como detonante. Esta capacidad lo hace susceptible de convertirse en una
herramienta politica de bajo coste y alta visibilidad para lidiar con problemas
de infraestructura y distribucién de rigueza. Durante el siglo XX numerosas
intervenciones de cardcter cosmético han sido utilizadas en planes vertica-
les de regeneracion urbana.

Esta capitalizacién ha sido mas patente al intervenir la figura de las agencias
de arte publico “de las que se requerfa que adoptaran un modelo de servi-
cio de negocios (gestién) en lugar de un servicio publico (administracién).
debiendo competir entre ellas. Esto hizo que el arte publico se hiciera cada
vez mas institucionalizado, internacionalizado y de elevado presupuesto.™*
(Miles, 201). Asf, las agencias han sido a menudo cémplices de una visién
mercantilizadora y burocratica de la planificacién urbana.

53 Direct Urbanism: Simposio y Publicacion de Public Art Thinking, 2017 barbaraholub.com
eastsideprojects.org/events/public-art-thinking
54 Miles, M. (2011), A game of appearances: Public spaces and public spheres’, Art & the Public
Sphere 1: 2, pg. 175-177, doi: 10.1386/aps.1.2.175_1

‘La idea de que la cultura puede emplearse como impulso para el crecimien-
to econdmico urbano se ha solidificado como parte del nuevo dogma por el
que las ciudades buscan mejorar su posicién global desde un punto de vista
competitivo.” (Miles y Paddison, 2005)

Un ejemplo de este fendmeno es la torre Arcelor Mital Orbit, una construc-
cién de 115 metros de alto disefiada por Anish Kapoor y construida con el in-
geniero Cecil Balmond para los Juegos Olimpicos de Londres 2012. Esta torre
es un prodigio de la ingenieria, pero como pieza de arte plblico supone una
imposicién no integrada en un emplazamiento ya lleno de contradicciones.
Se pierde de vista que el espacio publico es una propiedad comtn de la ciu-
dadanfa, representativa y necesariamente identitaria de su realidad.

‘Bl arte se utilizaba para acceder a los supuestos valores universales aso-
ciados con la alta cultura (verdad, bondad y belleza). El espacio pliblico se
utilizaba de la misma forma para reclamar el supuesto valor universal de la
democracia. Mientras tanto, la privatizacién acecha a los espacios publicos
reales Y los museos de arte se convierten en espacios adosados a sus tien-
das de regalos.”™™ (Miles, 2011)

Miles® menciona como contrapartida lo ocurrido en movimientos como el
15M o su vertiente Occupy Wall Street. donde se proporcionaron, desde un
marco alegal y esponténeo, servicios sociales y encuentros horizontales de
ideas en un contexto de equidad y universalidad que la ciudad no procura.
El interés del movimiento, estudiado a fondo en otros textos, radica en la
excepcional cohesién de una serie de personas unidas Unicamente por un
sentimiento de grupo: Ser el 99%.

55 Miles, S. y Paddison, R. (2005), Introduction: The Rise and Rise of Culture-led Regeneration’,
Urban Studies, 42:5/6: pg. 833.
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Ao largo de este documento se han ido presentando actuaciones cada vez
mas implicadas con el espacio publico: Actuaciones efimeras y de arte co-
munitario, cuya preocupacién especifica es interactuar con el medio e inte-
grar la visién contemporanea de la ciudadanfa en su entorno comtin. Este
tipo de actuaciones se consideran, por lo general, como un procedimiento
de éxito.

2- Los parametros bajo los que se consideran de éxito las intervenciones de
arte publico son:

I/ Surgen de una peticién explicita o una necesidad diagnosticada del
espacio donde se instalan. Se considera un sintoma negativo cualquier
tipo de resistencia organizada en contra de una intervencién. Como
se ha visto en el apartado de intervenciones ilegitimas, las demandas
artistico-culturales de la poblacién urbana respecto al espacio plblico
también se ven reflejadas en las actuaciones que tienen lugar fuera
del marco institucional.

Il Tienen que ver con la identidad especifica de tal espacio y su con-
figuracién. Ya sea puestas en relacién a lo site-specific, apelando a la
historia, u otras maneras de aportar a lo identitario.

i Se establecen en relacién a las personas que van a convivir en el
espacio, bien mediante procesos participativos o mediante un disefio
permeable y asimilable hacia la ciudadania.

Los procesos participativos producen a su vez un empoderamiento en los
segmentos de poblacién que no visitan museos, haciéndoles formar parte de
la cultura viva, y accesibilizando el entorne artistico. El activismo artistico es
también una forma de organizar la accién colectiva en la sociedad contem-
poranea.

De entre las intervenciones presentadas, existen aquellas que carecen por
completo de implicacidn en el espacio que ocupan, estando disefiadas para
resultar impermeables a la opinién ciudadana. Por lo general, las intervencio-
nes exentas son mas proclives a este disefio impositivo. Se considera que la
monumentalizacién no participativa es un método arriesgado, anticuado e
inefectivo de promocién de arte publico.

“Los monumentos convencionales han sido criticados como autoritarios en
tanto que ejercen su mirada de la historia sobre el espacio fisico presente y
sobre sus espectadores. Como resultado, no consiguen resonar a través del
tiernpo.™®® (Widrich, 2014)

56 Widrich, M (2014): Performative Monuments: The Rematerialisation of Public Art. Manches-
ter. UK: Manchester University Press. pg. 2-4
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3- La administracién publica es una figura que puede crear ciudad mediante
una visién de conjunto gue incluye lo artistico. Esta mirada y herramientas
de gestidn dotan a la administracién de capacidad para ordenar, revisar y
considerar el contexto urbano, equilibrando y actualizando la identidad del
espacio.

Esto se ha podido ver entendiendo el éxito de intervenciones planificadas
que se realizan desde la agencia gubernamental de arte publico sueca, los
planes directores de arte ptblico de ciudades estadounidenses, o las inter-
venciones a gran escala holandesas.

Desde el punto de vista de las intervenciones puntuales programadas por la
administracién publica, se considera que su papel como mediador cultural es
principalmente asegurarse que las actuaciones pUblicas estan basadas enlo
publico. Esta simple consideracién basta para asegurar en cierta manera su
éxito, ya que conlleva algun tipo de proceso de intercambio con las personas
residentes (participativo o de diagndstico) y la posibilidad de incorporar las
necesidades e inquietudes actuales en las obras que conforman la identidad
espacial comun.

Otra férmula destacable son las intervenciones de caracter temporal que
se establecen con la posibilidad de su instalacién permanente tras evaluar la
acogida inicial. Este modelo responde a una sociedad que cambia a gran ve-
locidad y requiere un paisaje gue refleje su ritmo de actualizacidn. El espititu
participativo y anti-monumental de lo contemporaneo cuestiona el peso y la
dominancia de los monumentos clasicos erigidos para la eternidad. Lo tem-
poral refle ja esta mentalidad, exhibiendo una ideologia de la flexibilidad.

‘Existen planes en los que se invita a artistas y profesionales de la cultura a
contribuir directamente a una tarea de disefio (una plaza ptblica, un edificio
o salén comunitario, un parque o patio de recreo, u otros edificios publicos
como galerias, instituciones educativas, etc.), o en los que los artistas pasan
a formar parte de una politica de planificacién cultural mas amplia o de un
programa de regeneracién cultural (como los planes de desarrollo regional o

los planes de regeneracién local). La participacién del artista puede pasar por
ser un iniciador independiente de un proyecto o programa. formar parte de
un programa cultural de acompafiamiento independiente o participar direc-
tamente en la estructura de adopcién de decisiones.™ (Bohm, 2009)

Por otro lado, las intervenciones integradas en la propia estructura de las
instituciones publicas suponen un ejemplo de sisterna de gestidn del arte
publico novedoso en nuestro pais. Se ha visto que son una manera efectiva
de introducir el pensamiento artistico aplicado a la ciudad. Dada la exitosa
acogida que tienen programas de artistas en residencia como el PARR o los
programas de Percent for Art, se sugiere que seguir esos pasos seria una
buena préctica para la gestién futura de arte pdblico desde lo institucional,

“Cuanto mds circulan este tipo de mitos, mas se pone en cuestion la indife-
rencia establecida a la precariedad y la desposesién. A pesar de que se sigue
necesitando urgentemente una solucidn a la situacién de calle, la preocupa-
cién de estos proyectos con la creacién de imagenes aporta lecciones signi-
ficativas para quienes trabajan en soluciones duraderas para la desigualdad
urbana.”™® (Rich, 2007)

Este texto comenzaba preguntandose écudles son las implicaciones que
tienen las intervenciones artisticas en la identidad urbana y social, la inclu-
sividad socioespacial, y otros asuntos de la sostenibilidad cultural?

El medio artistico no puede dar soluciones especificas a problemas concre-
tos, sino plantear iniciativas que cuestionen y resignifiquen los mecanismos
de respuesta. Incluir intervenciones artisticas dentro de las férmulas urbanas
de creacién y regeneraciéon espacial es una forma de incorporar un amplio
espectro de posibles respuestas colectivas. Tal como muestran las interven-
ciones integradas en instituciones pblicas, lo artistico tiene la capacidad de
generar didlogo y construir contenido a partir de una base anclada al terri-
torio.

57 Kathrin Bohm (2009): Who is building what. Con publicworks. University of Wolverhampton.

CADRE publications

58 Rich: ‘paraSITE: Adecade of urbanintervention’, 2007. worldchanging.com/archives/006428
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5 ARTE PUBLICO EN DISTRITOS DEL
SUDESTE MADRILENO

En este apartado del texto se realiza una aproximacion a los distritos de Vi-
llaverde, Puente de Vallecas y Villa de Vallecas. Teniendo en cuenta las in-
tervenciones artisticas pasadas y ejes culturales preexistentes, se seffalan
espacios de oportunidad potencial y posibles agentes de coordinacisn parti-
cipativa, tales como asociaciones o iniciativas ciudadanas activas.

En esta aproximacion se incluyen actuaciones en curso y recientes, desta-
cando la capacidad de las redes preestablecidas para actuar como referen-
cia y ampliar intervenciones. Es el caso de aquellas realizadas a través de
Intermediae como Paisaje Vallecas.

Si bien las intervenciones artisticas actuales, por lo general, se realizan desde
una creciente sensibilidad con el territorio, se siguen produciendo casos de
imposiciones en el ambito monumental que responden a motivos politicos,
siendo los distritos periféricos los que mas sufren este fenémeno -una suer-
te de un caj6n de sastre al que van a parar conjuntos escultdricos, fuentes y
placas conmemorativas, alegadas como constructos de cultura y memoria.
Este apartado no se detiene a seflalar y denunciar este tipo de intervencio-
nes, sino que se centra en aquellas que si tienen coherencia con lo publico y
sus posibilidades de ampliacidn.

Es necesario mencionar que dentro de las iniciativas vivas actuales se pro-
duce una repeticion de artistas y colectivos responsables. que coincidente-
mente acumulan, casi monopolizan, las intervenciones realizadas durante la
dltima década- Madrid Street Art, Boa Mistura, Basurama, Zuloark.
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La distribucién desigual de monumentos en la ciu-
dad de Madrid desvela diferencias no sélo en el ni-
mero de elementos sino también en sus tipos. Los
distritos del sureste presentan mayoritariamente
lapidas y elementos conmemorativos, la mayoria
de calidad y coherencia cuestionables.
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51-VALLECAS Y VILLAVERDE: IDENTIDAD, VISION HISTORICA, ESTADO
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La periferia sudeste madrilefia aparece en todos los diagndsticos municipa-
les como zona de oportunidad en la que enfocar las actuaciones de rege-
neracién, debido a que agrupa los distritos de la ciudad més afectados por la
desigualdad, una desigualdad de carécter estructural e histérico. Se desve-
lan diferencias desoladoras en la calidad y esperanza de vida con respecto a
distritos centrales.

Como anexiones de antiguos municipios independientes ahora asimilados a
la capital, formalmente constituyen un conglomerado de lo que eran los anti-
guos nlcleos urbanos, sumados a ensanches y zonas residenciales de nue-
va edificacién. Sus limites exteriores se delimitan mediante autopistas que
cercenan la conexién con los distritos colindantes, existiendo una patente
carencia de conexiones interdistritales. Es el caso de Villaverde y Villa de Va-
llecas, que colindan a través del rio mediante una conexién muy deficiente.

Tanto Vallecas como Villaverde son de los (iltimos distritos en ser absorbidos
por la ciudad de Madrid en los afios 50. lo que explica en parte la desigualdad
que presentan respecto a distritos centrales. Una de las deficiencias del eje
sureste de la ciudad es la falta de conexiones interdistritales, lo cual sufren
mediante conexiones radiales hacia el centro urbano, existiendo una caren-
cia histérica en la promocién de vias de comunicacién entre distritos mas
periféricos.

LLaura Rodriguez Sabin analiza en su TFG la conexién espacial y social en los
barrios de San Fermin y Entrevias, a través del rio Manzanares®. Presenta
casos de buenas practicas en Infraestructura Azul-Verde, de entre los que
destaca el Anillo Verde de Vitoria y la Infraestructura Verde de Zaragoza
como ejemplos de buenas practicas. (pg 7-15)

“Se descubre un mosaico del paisaje madrilefo, con el conjunto de unidades
de paisaje definidas: [..] Escenas de barriada, paisajes de bloque abierto o
de colonias, escenas de ciudad- jardin o casco antiguo y ensanches: paisajes
endogamicos como ciudadelas, paisajes productivos, ete. todos ellos en se-
vera yuxtaposicidn y cambios bruscos de uno a otro sin apenas transicién.”
Plan de Calidad del Paisa je Urbano de la Ciudad de Madrid, pg 10

59 Rodriguez Sabin, L. (2019) Infraestructura Azul en el Sur de Madrid. Trabajo de Fin de
Grado. ETSAM

‘Los barrios periféricos tradicionales estan amenazados sobre todo por la
desconexién de las redes de produccién, empleo y consumo, con los pro-
blemas sociales y urbanos gue acompafian a esa lejanfa y desvalorizacién
social. Normalmente son lugares donde la vivienda mas pequefia y de menor
calidad no puede prevalecer sobre el bloque y la calle. A menudo, la vida ve-
cinal y asociativa es rica. aunque también conflictiva. Pues los procesos de
desarraigo siguen su curso, unidos al riesgo de la desvalorizacién: los vecinos
envejecen, aparecen nuevos vecinos, por la inmigracién, el realojo, etc., los
jovenes muchas veces se trasladan en busca de mejor vivienda a mejor
precio; las relaciones, a menudo mds solidarias, no son siempre armoniosas
sino que los conflictos de la cercanfa pueden entrar en una espiral de rencor
social si el barrio se siente poco apreciado, silos espacios comunes se degra-
dan, si las personas sienten que tienen que competir por los equipamientos
escasos o mal gestionados.” 8 (Pernas Riafio y Roman Rivas, 2019)

En “Calidad de vida y habitabilidad” el Ayuntamiento declara su intencién de
buscar nuevos modelos de rehabilitacién urbana basados en la colaboracion
publico-privada y en la blisqueda de nuevas vias de financiacién para favore-
cer la sostenibilidad econdmica de las actuaciones.”

60 Pernas Riafo, B., Roman Rivas, M. (2019): Ciudades Igualitarias. Gufa practica de urbanismo
y género. Area de Gobierno de Desarrollo Urbano Sostenible del Ayuntarmiento de Madrid, pg 40
61 estrategiaurbana.madrid.es/estrategia-desarrollo-urbanc-2019-2023
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Instalaciones de muestras de arte pdblico
en Cheonggyecheon, Corea del Sur.

Hay numerosos ejemplos de revitalizaciones urbanisticas a lo large de ejes
de agua en que se hace inflexién sobre la parte artistica y cultural, y es a
través de ella que se recuperan los canales, como en el caso de Viena. En el
caso del arroyo Cheonggyecheon (Sedl, Corea del Sur, 2005) se afiadieron
instalaciones culturales en las riberas. enfocadas hacia actividades ecolégi-
cas | artisticas. Esta intervencién convirtié al entorno del arroyo en el centro
actual de las actividades culturales de ese distrito.%?

“Los sistemas y las redes distritales cada vez toman una relevancia mas im-
portante en el uso de la ciudad. Mediante un sistema de indicadores con el
que se diagnostica la ciudad, la participacion ciudadana y siguiendo las direc-
trices de las Agendas Urbanas orientadas al cumplimiento de los Objetivos
de Desarrollo Sostenible se proyectan las estrategias de distrito y se definen
y trazan estas redes. incluyéndose para cada distrito un plan de actuacio-
nes apoyados en tres ejes: habitabilidad de barrios y edificios. urbanismo
de proximidad y a escala del peatdén y el reequilibrio territorial en términos
de movilidad urbana y actividad econdémica. La ciudad requiere de una es-
tructura urbana equilibrada y bien ordenada mediante un conjunto de redes
urbanas que se superponen en el territorio, identificandose cuatro tipos: la
red de proximidad, de identidad, de movilidad y ambiental, suponen cuatro
enfoques complementarios de lectura y comprensidn del territorio, deben
funcionar correctamente en una ciudad disefiada bajo un modelo urbano
sostenible.” Estrategia de Distritos, Ayuntamiento de Madrid

De los cuatro enfoques complementarios enumerados en la estrategia de
distritos destaca la red de identidad como espacio de oportunidad para la
insercién de iniciativas artisticas. Esta red de identidad se puede desarrollar
a través de la planificacién urbana, o bien integrando espacios de posibilidad
para futuras intervenciones dentro del tejido pUblico.

62 Rodriguez Sabin, L. (2019) Infraestructura Azul en el Sur de Madrid. Trabajo de Fin de
Grado. ETSAM. pg 17-19

122



”

e

IDENTIDAD, VISION HISTO-

A1-VALLECAS Y VILLAVERDE

RICA, ESTADO ACTUAL

VISION GENERAL: VILLAVERDE

'—.—

o,
| MENDE
ABRONIG)

RECUPERAR

e & SALIDA 22

- n A

I — DE LA M-40
&

%

o -
i
< 7ne | ok
b ‘ . | sm u®
3
g i \
L | oy % ROTONDA CONEXON =
DESDOBLAMENTO wite ROSALED __Jlees
AR i . F . GRAN vin
EDUARDO BARREROS GO0LONA DROGUETA™ =
° o[ = e
n - ENTORNO ESTACKON
-@ e ‘ VILLAVERDE | %
. BAIQ ~
CORREDOR | 3 g = £
« VERDE UNENDOD - 5
& o PARGUES SAN NICOLAS L CASCO DE
< ARROYO BUTARGUE + oonen oA VLLAVEROE P ;
o C/ANOETA wil g - a N -\\
ARTHOYO BUTARGLUE W CONEXIGN & ACCESO A
i VILLAVERDE 7 W v fH;rerd(‘.ll JE
“ RO § r
@,‘h ] 2= 1 RO \ DESOE LA
® revi 4
a REVITALIZAGION = v —r . e Al /7
ﬂ | S [SELAZA MAYOR, s = a ACONDICIONAMENTO &
~ O COMPATEILIZAR 4 MANZ ANARE S
~ COLONA EXPERMENTAL CONRAMPAS @ & o
ACCESO A 'Y VILUAVE RDE = . > »
WER 1 “u ~
VLLAVERDE Au,\m.:n ERNANDEZ a " % =t - a&zﬁmﬁmﬁwﬁ !]\II‘I() :
SAN AURELIANO +® a s a = |[feiag ARESSUR N\
L [ [ 41 o L " ..
afh 4 3 3 GERROVARIO BUT/
AARIDS I AT %
> “ W= CONEXION N 3
' i BUTARGLE . |
i i s SAN CRISTOBAL ¥
o . o) .
A 1 o da™ PARQUES FLUVIALES DEL SUR
- / ESCUELA D I \ 2
'f - = AUTOMOVILISMO | % ,g
AC TIVAGION DEL ﬂm i / &
| SUELOINDUSTRIAL 2 /

0 0.5 1 15 2 km
I | | 1 |
I T T T 1

VILLAVERDE VISION GENERAL
[] Zonas de oportunidad
Bosque Metropolitano
[ Actuaciones Redes Ciudades
MAD-RE VILLAVERDE
® Actuaciones
*  Remodelacién del espacio publico

—— Eje civico
[ ttinerario
APRU
Area de centralidad
Area de Oportunidad
Intervencién ambiental
Paisaje Urbano
® Espacio Plblico
®  Mural

123



Vi

e

IDENTIDAD, VISION HISTO-

A1-VALLECAS Y VILLAVERDE

RICA, ESTADO ACTUAL

VISION GENERAL: PUENTE DE VALLECAS

ENTORNG MERCADG
DONA CARLOTA
&
ENTORNOC Py
ASUNCION &
DE VALLECAS

BAIOS DEL PLAZA CANFRANC

PUENTE DE
WALLECAS

o
. N, AVENIDA DE
& .mmuun\m t

. ENTORNO MERCADO,
a S MO,

- coLona ALTD &
" DE »\mml
3 Fr

MIRADOR PARGIE

ENTORNO PARGUE

AMOS ACCRO 4 i\.?(ﬂ!N ) Y S
-
MIRADOR PA v .'\F 2 !
. PAYASO FOF =
¢ & 3
¥y .
MIRADOR DE: !.
S ENTREVIASES 7 s
i
A ESTACIO
@,n"p 5 APE 18.04
ACTIV )ﬂ\
ECOl
\v‘llJ\Ill—

<
3
E
m
Y
13
Ll

ACCESD CAMING
DEL POZO
DEL TIO RAIMUNDO

“ q p
DEL RIO AL LN.‘»’\'\KII
CAS

DE VALLE

ROTONDA CONE ‘(Kj?\

ROSALES
GRAN VAT
o i f i\
',\ (/% A CONDEONAMEN 1O e 05 1 15

FACTNVDAD
OMCA 4
A ARBOLEDA »

CONEXION
AVENDA DE

2 km

MAN/N\-»\HL‘B bUr‘l\

PUENTE DE VALLECAS VISION GENERAL
Zonas de Oportunidad
Bosque Metropolitano
B Redes Ciudades
MAD-RE PUENTE DE VALLECAS
® Actuaciones
Remodelacidn del espacio publico
[ tinerario
.| APRU
Area de Centralidad
—— Eje Civico
Area de Oportunidad
Intervencién Ambiental
4  Monumentos

124



”

e

IDENTIDAD, VISION HISTO-

A1-VALLECAS Y VILLAVERDE

RICA, ESTADO ACTUAL

VISION GENERAL VILLA DE VALLECAS
/ \L.‘t.\,\RA:!OR Z‘ADCUF - .: "“ 9

/ ,- A"ASDF@ 52) AVENDA PABLO

SANTA LUSA
HOSPITAL

NERUDA, » 'y
ob /d"’“ r"»\SJ\RLLA
oy ACCESO.CERRO
7 ALMOROVAR

ACTVDAD

ECONOMCA ‘) L
MILLA DE ENSAMCHE
VALLECAS  _ JDEVALLECAS -
CCESTTAMNO ® g s
a & F DEL POZO .
= 1 té &luu TIO RAIMUNDC &
P, \'th I' ENTRE\MS‘ °
N2 PARGUE I 4’

MANZANARES

/ s
REURBANIZACION
GRAN VIA'

DEL Ri0 AL > s AN
ENSANCHE 3 DEL SURESTE
2 . DE VALLECAS ./ i
r LT &

4 DEL RIO AL ENSANCHE %
* DE VALLECAS
S . ;

PARGUES FLUVIALES DEL SUR
DCIONAMENTO /
1 W MANZANARES
. \‘\l']'l
ACONDICIONAMIENTO éa‘v
| MANZANARES SUR

ANILLO VERDE DEL SURESTE®

-

VILLA DE VALLECAS VISION GENERAL
Zonas de Oportunidad

Bosque Metropolitano

B Redes Ciudades
[ villavallecas
MAD-RE VILLA

Actuaciones
Remodelacién del espacio urbano

[ ttinerario

APIRU

Area de Centralidad
Area de Oportunidad
Intervencién Ambiental
Monumentos

125



5.2—-MAD-RE

5.2—-MAD-RE

MAD-RE (Madrid Recupera)® (2019-2030) es un Plan de Estrategia de
Regeneracién Urbana de la Comisién de Regeneracién Urbana, Area
de Gobierno de Desarrollo Urbano Sostenible, Direccién General de
Planificacién Estratégica. Tiene un presupuesto de 730 millones de
euros. El Plan constituye un marco de actuacién y un instrumento de
coordinacién administrativa municipal para la regeneracién urbana.

El Plan MAD-RE naci6 en 2016 para disefiar ayudas en materia de ac-
cesibilidad, centrandose en 120 ambitos determinados por el Ayunta-
miento como Areas Preferentes de Impulso a la Regeneracién Urbana
(APIRU). con el objetivo de incentivar actuaciones en materia de con-
servacién, accesibilidad y eficiencia energética.

El Plan incluye 375 actuaciones, de las cuales, 37% son proyectos de
espacio publico; 27% proyectos de movilidad urbana; 4% proyectos
de cardcter ambiental: 13% actuaciones de regeneracién integral de
barrios y 19% propuestas de ordenacién de nuevas centralidades. Las
competencias para ejecutar las actuaciones se encuentran en distin-
tas dreas de gobierno. El desarrollo del plan como unidad ha perdido
vigencia, pasando a desarrollarse actuaciones de forma dispersa.

El Plan MAD-RE enuncia sus intenciones de recualificacién de parques
en estado de deterioro como Disefio adecuado que recualifique y
singularice este ambito, a través de los elementos de la urbanizacidén;
iluminacidn, vegetacién, mobiliario urbano y elementos ornamentales
y/o monumentales.” Una forma idénea de incorporar iniciativas artis-
ticas serfa introduciéndolas como parte de la redefinicién de espacios
comunes, por ejemplo, insertadas en el disefio de la renovacién de
parques que estan actualmente en estado de deterioro. Taly como se
vefa en el apartado 3 de este documento, la presencia de artistas en
procesos de disefio y renovacién urbana es una manera de integrar lo
artistico con lo comunitario.

63 estrategiaurbana.madrid.es/estrategia-de-distritos
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5.3—ZONAS VERDES: PARQUE LINEAL DEL
MANZANARES Y BOSQUE METROPOLITANO

T El Parque Lineal del Manzanares es la continuacién de Madrid Rio, el recorrido
MAPA DE MADRID-RIO que se desarrolla a lo largo de la cuenca baja del Manzanares desde el nudo
Y DEL Sur de la M-30 hasta Rivas Vaciamadrid. Abarca los municipios de Madrid,

PARQUE LINEAL DEL MANZANARES Getafe y Rivas, y se subdivide en tres tramos.

El Tramo 1, situado entre los distritos de Usera y Puente de Vallecas, fue di-
sefiado por el equipo de Ricardo Bofill y destaca la presencia escultérica de
La cabeza de Ariadna. A diferencia de los otros tramos, éste esta acotado
por una valla perimetral y seguridad privada que cierra el acceso de noche.

Parque Lineal
del Manzanares
(Tramo 1)

El Tramo 2 se extiende desde el nudo supersur de la M-40 hasta el limite
del municipio madrilefio con Perales del Rio. en Getafe, entre los distritos de
Villaverde y Villa de Vallecas. Cuenta con numerosas infraestructuras histé-
ricas, muchas sin uso ni mantenimiento.

Una forma idénea de incorporar iniciativas artisticas seria introduciendo ar-
tistas dentro del equipo de planificacién y disefio de los Planes Directores,
o bien designando espacios para el desarrollo de proyectos artisticos para
su posterior comisariado. El disefio de Bosque Metropolitano (ver paginas
siguientes) incluye actuaciones en las secciones correspondientes al tramo
1“Pargue Lineal Manzanares 2a fase” y tramo 2 “Acondicionamiento Manza-
nares Sur”.

parquelineales
13



PARQUE LINEAL DEL MANZANARES

5.3—Z0ONAS VERDES

Y BOSQUE METROPOLITANO

Bosque Metropolitano es una iniciativa dentro de Madrid 360 que consiste en un ambicio-
so proyecto de verdificacién mediante 75 km de bosque anillo, en tres tipologias distintas
adecuadas a distintas estrategias medioambientales. En su vertiente "Los parques fluvia-
les del sur” propone realizar conexiones entre los sistemas fluviales del rio Manzanares y el
arroyo de La Gavia con la integracidn de grandes piezas periféricas de espacios libres en
Entrevias, La Atalayuela, Mercamadrid y Butarque.

Arco 2: Conectividad de parques urbanos en el este del municipio (Valdebebas, Juan Car-
los |, Anillo Olimpico, Valdebernardo, Cerro Almoddvar).

Arco 3: Puesta en valor de los sistemas de espacios libres de los nuevos barrios de Ahi-
jones, Berrocales, Caffaveral, Cerros y Valdecarros y configuracién del anillo verde del
Sureste

Arco n 4: Configuracién del sistema de pargues fluviales del sur (arroyo de la Gavia-Rio
Manzanares) con la integracién de piezas periféricas de espacios libres en Entrevias, La
Atalayuela, Mercamadrid y Butarque.

El apartado 2.4 de este documento enumera distintos tipos de actuaciones de éxito inser-
tadas en espacios verdes. mediante el disefio como en el caso de la High Line y el Brooklyn
Bridge Park. También se podria considerar insertar intervenciones artisticas en el ambito
del mobiliario urbano y playground (ver apartado 2.5) durante el proceso de ejecucidn.

estrategiaurbanamadrid.es/concurso-bosque-metropolitano

oM CACOM
ATADES OF AMALISIE

T

Parqua de Valdebebas

- Amplacién Fera de Madrid

Parque Juan Carlos |

Anills Ofimpuce
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Reinventing Cities 1 es un concurso internacional
promovido por la red de ciudades C40. que tiene
como objetivo recuperar espacios urbanos aban-
donados a través de proyectos urbanisticos inno-
vadores y demostrativos en la lucha contra el cam-
bio climatico. Fl reto consiste en transformar los
ambitos propuestos adquiriendo un compromiso
con la descarbonizacidn, la resiliencia. la creacién
de empleo y la generacién de nuevos espacios de
actividad urbana. contribuyendo a la recuperacién
de zonas degradadas de la ciudad. Actualmente se
esta trabajando con los ganadores de cada uno de
los concursos para la concesién de un derecho de
uso sobre el solar o edificio en cuestién, con la en-
comienda de desarrollar el proyecto presentado,
incluyendo la construccidn y la posterior gestién
de la actividad propuesta.

estrategiaurbana.madrid.es/reinventing-cities

‘Campus for living cities’ plantea un corredor verde como eje que estructure el
Campus Sur de la Universidad Politécnica donde se integre una residencia de
estudiantes. un anfiteatro, un polideportivo, la casa del estudiante, la casa de la
cultura y un pequefio recinto de comercio local. Este proyecto permiitira, ade-
mas, la remodelacién del edificio Arboleda.

c40reinventingcities.org/en/sites/winning-pro jects/vallecas-1297
R [ SFNT SR
oy ,&_

W %

NOMBRE PROYECTO TIPO

Ambito Hospital Infanta Leonor Europan 15 s ibilidad Urbana https:// giaurbana.madrid.es/besq politana/
La Arboleda Rei ing Cities 1 Modernidad e | on https:// giaurbana.madrid.es/rei ing-cities/
La Avalayuels Rei ing Cities 2 Modernidad e | ion hitps:// giaurbana.madrid.es/ i ing-2/

134



5.4—INICIATIVAS EN CURSO

Tercer Sonido” es un proyecto de campus residencial
para la politécnica sur. Pretende regenerar la actividad
econdmica de Villaverde a través de la misica y la mez-
cla de usos en los espacios. Se planifica crear una resi-
dencia para estudiantes de musica, que también servirfa
de alternativa habitacional para personas en riesgos de
exclusién. El edificio, autosuficiente energéticamente,
plantea también locales de ensayo, formacién y en-
cuentro que, ademas, tendria usos sociales, deportivos
y agroecoldgicos. Este proyecto pretende dotar al ba-
rrio de un caracter mas social y cultural.

c40reinventingcities.org/es/sites/villaverde-1295

‘Winning preject: CAMPUS FOR LIVING CITIES
Team representative: UNEXUM
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Industrial Villaverde Reinventing Cities 1 Modernidad e Innovacién https://reinventingcitiesmadrid.esri.es/
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Desde Intermedize-Matadero se articulan distintos programas de précticas artisti-
cas socialmente comprometidas, desde la perspectiva de la investigacién y la in-
novacion cultural. Fue el programa elegido y diseffado para inaugurar Matadero
Madrid en el afio 2007, y sus mas de diez afios de trayectoria lo han convertido en
un espacio cultural clave de la ciudad y una referencia nacional e internacional en
el ambito de la cultura contemporénea especializada en el desarrollo de proyec-
tos de arte y comunidad.

La programacién de Intermedise contempla el disefio de proyectos dirigidos a los
vecinos cercanos del entorno de Matadero: proyectos enfocados a la implicacion
de la ciudadania en el ambito artistico y cultural; y el trabajo directo con el tejido
artistico y cultural de la ciudad.

intermediae.es/programas

Salar Ana Maria Matute

] I
Mirador Payaso Fofé Plaza Brigadas Internacionales

Pur- de Pradelongo

Immagina Madrid es un programa de arte publico y comunitario que coor-
dina Intermedise-Matadero, dedicado a explorar nuevas formas de inter-
vencidén en el espacio urbano a través de procesos de creacién colectiva
entre la ciudadania y el tejido artistico.

Para la primera convocatoria se propusieron nueve lugares de la peri-
feria madrilefia y se realizé un proceso participativo en el que en 2017
se recogieron las memorias y conexiones emocionales de los vecinos y
vecinas. Con una metodologia procesual, colaborativa y multidisciplinar,
se realizaron unos encuentros de co-disefio durante 2018 articulando la
iniciativa en torno a la participacién, colaboracién. multidisciplinariedad.
descentralidad y corresponsabilidad.

imagina-madrid.es/es/imagina-madrid

Kdépera - una Spera kolaborativa vallekana (Maria Dilemas (Inprozess), Daniel
Torrego (LHRC) y Vivero de Iniciativas Ciudadanas [VIC]) tiene lugar en el Mira-
dor del Payaso Fofé, Palomeras Bajas (Puente de Vallecas), 2018-19.

A caballo entre la ficcién distépica y el teatro del absurdo, y apropidndose de
cédigos cercanos a la zarzuela, Képera retrata la historia de una lucha comuni-
taria frente a los grandes poderes que manejan el Madrid del futuro. Un futuro
en el que Vallecas cuenta finalmente con un puerto de mar, en una Europa
sumergida bajo el agua del deshielo de los casquetes polares.

El argumento de la 6pera se basa en las histdricas luchas vecinales vallecanas
por una vivienda digna de la década de los afios 70 y 80. El espectaculo recu-
pera asi la memoria colectiva del barrio a la vez que realiza, desde la caricatura
acida, una lectura critica sobre dinémicas urbanas ligadas a la especulacion in-
mobiliaria y politicas habitacionales, los procesos de gentrificacién y turistifi-
cacidn. los desplazamientos migratorios o los sistemas de control por parte de
los poderes facticos.

Al tratarse de una representacion itinerante —una dpera en tres actos desarrol-
lada en tres lugares adyacentes— requerfa la presencia activa del ptiblico, que
se sumergfa en una fabula critica mientras descubrfa de escenario en escenar-
io un espacio urbano con singulares elementos arquitectdnicos y fantasticas
vistas sobre la ciudad.

plataformaarquitectura.cl/cl/912066/kopera-una-opera-escrita-por-arquitec-
tos-explora-nuevas-formas-de-hacer-ciudad-en-madrid
pps.org/artice/opera-on-the-streets-how-kopera-activates-madrids-public-spaces-with-
music
imagina-madrid.es/es/lugares/mirador-payaso-fofo
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Los Madriles (2015-actualidad) es un mapa de Madrid que recoge las
iniciativas vecinales que han creado nuevos espacios de posibilidad,
mediante la autogestidn y la participacién. Reconociendo, agradecien-
do, visibilizando e incluyendo las iniciativas. Fue elaborado en colabora-
cién por la Federaciéon Regional de Asociaciones Vecinales de Madrid
(FRAVM). Intermediae Matadero, y los colectivos Zuloark + Lys Villalba,
Vivero de Iniciativas Ciudadanas [VIC], Paisaje Transversal. Sodeste y
Todo por la Praxis. Desde entonces y de la mano de Intermediae Mata-
dero se ha continuado el proyecto en abierto.

losmadriles.org
vicvivero.net/Los-Madriles

Herstoricas es un proyecto cultural y educativo que visibiliza y valora la apor-
tacion histdrica de las mujeres en la sociedad y reflexiona sobre la ausencia
de éstas desde una perspectiva feminista, mediante recorridos por el espa-
cio publico. En su recorrido “Vallekanas: Juntas haciendo barric” pasean por
Palomeras Bajas y Entrevias siguiendo las huellas de las mujeres que han
habitado este distrito, haciendo inflexién en la importancia del tejido asocia-
tivo. del trabajo cooperativo, de la importancia de la familia y la comunidad
para las mujeres.

En otro de sus paseos, “Vallekanas: Sus calles, su historia” recorren a pie la
historia de los grandes personajes y sus hechos, y cémo esta narrativa ha
llevado al olvido el quehacer de las gentes anénimas y silenciado la historia
de las mujeres En este paseo rescatan la cotidianidad y buscan la historia
colectiva de las olvidadas. visibilizando sus espacios de interaccién, los puntos
de encuentro y zonas comunes y reivindicando su presencia.

herstoricas.com/madrid/vallekanas- juntas-haciendo-barrio
herstoricas.com/madrid/vallekanas-sus-calles-su-historia

Flaneadoras (de ‘FlAneuse’, quien pasea, deriva, vagabundea) es una inicia-
tiva similar que mediante paseos por la ciudad busca rescatar historias de
mujeres relacionadas con el espacio pUblico, reflexionando sobre la historia,
animando a las paseantes a compartir experiencias propias y recuerdos, y
también reconstruyendo y provocando una mayor pertenencia e identifica-
cién con el territorio.

flaneadoras.com

egitimidad Maridas y modér
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TXP (Tedo Por la Praxis) desarrolla précticas co-
laborativas planteando procesos de coproduccién
ciudadana donde se co-diagnostica, se co-disefia,
se construye colectivamente y se definen mode-
los de gestidn ciudadana de manera colectiva.

Destacan sus intervenciones en la Cafiada Real
(ver pagina 74), especificamente el cartel al estilo
Hollywood que se erigié para darle visibilidad a la
zona y ampliar el imaginario que la identifica.

todoporlapraxis.es
todoporlapraxis.es/013-letras-canada
todoporlapraxis.es/025-centro-cultural-canada
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Basurama es un colectivo dedicado a la investigacidn, creacién y
produccién cultural y medioambiental que centra su drea de estudio
y actuacidn en los procesos productivos, la generacién de desechos
que éstos implican y las posibilidades creativas que suscitan estas
coyunturas contemporaneas.

basurama.org/proyectos/?cat=intervencion-en-el-espacio-publico

El proyecto Autobarrios se puso en marcha en 2012 en el barrio de San
Cristdbal de los Angeles. Villaverde. Durante el primer afio el proyecto tra-
bajé con agentes sociales y vecinales del barrio, sumandose a sus proce-
sos existentes y convertiéndose en la excusa para consolidarios. De los
encuentros nacié una plataforma integrada por diferentes asociaciones
locales con los que se definid, Autobarrios SanCristdbal, como un proceso
colectivo de reactivacién de un lugar abandonado, reinventando su fun-
cién y uso, mediante la construccién de un espacio urbano sugerente por
y para jévenes y residentes del barrio.

basurarma.org/proyecto/autobarrios-sancristobal
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Medialab: Experimenta Distrito (2016-2019) Experimenta Distrito
abre laboratorios ciudadanos en los distritos de Madrid, lugares
de encuentro y aprendizaje donde vecinas y vecinos pueden
presentar proyectos pensados para los barrios o bien partici-
par en su desarrollo. Actuaimente sigue activo el Experimenta
de Puente de Vallecas, en colaboracién con agentes locales: la
Asociacion Cultural Lakalle, la Asociacién Hablarenarte y el IES
Arcipreste de Hita.

experimentadistrito.net
experimentadistrito.net/puente-de-vallecas-experimenta

~ . Trems -
Hypertubos de PKMN y Taller de Casqueria es una intervencidn reali-
zada durante Paisaje Tetdan que fue posteriormente reutilizada para
el arranque de la Terranave, esta vez en Vallecas.
intermediae.es/proyectos/canibalizando-el-hupertube

Intervencién de Boa Mistura sobre un centro educativo
intermediae.es/proyectos/ei-luisa-fernanda

Paisaje Vallecas es una de las iniciativas de Intermediae. Agrupa intervenciones artisticas
en el espacio publico mediante un proceso de participacidn ciudadana que se activa en
todas las fases: desde la decisién de distribucion presupuestaria hasta el modelo de usoy
gestién de los nuevos espacios Y lugares. Son las asociaciones de vecinos, los colectivos
de base del distrito, y otros vecinos a titulo individual quienes deciden dénde se interviene
u qué tipo de intervencién se realiza. El objetivo es recuperar y activar espacios urbanos
en desuso, degradados, conflictivos, y que en general son vistos como lugares con po-
tencial para el disfrute y uso del barrio.

Se articula mediante una primera fase de encuentros de diagnéstico compartido, en los
que se consensuan las propuestas y se verbalizan los deseos de todas las partes implica-
das. Mediante el diagndstico compartido se deciden los lugares de intervencion, el tipo de
intervencién (materiales e inmateriales) y los artistas o ejecutores de las intervenciones
(artistas locales, externos...), concluyendo con un proceso de priorizacién de propuestas.
Finalmente, surgen una serie de intervenciones en cada distrito y dos intervenciones
comunes gue permiten conectar los dos distritos a través del proyecto de Paisaje y dar
coherencia, unificando, al proyecto. En definitiva, esta iniciativa supone un ejemplo de
construccién de espacios de oportunidad artistica- un marco sostenido por la estabili-
dad y continuidad gue otorgan las instituciones pblicas. gue propone a la ciudadania la
gestién de sus propias iniciativas sociales y culturales.

intermediae.es/proyectos/paisaje-vallecas
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Mural | Aryz http://madridpaisa jeurbano.es/paisaje-urbano/alberto-palacios/ Paseo Alberto Palacios 24 Villaverde
Mural | Ligen http://madridpaisa jeurbano.es/paisaje-urbano/alberto-palacios/ Alberto Palacios 74 Villaverde | Airllucinogen
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Mural Sten Lex Avenida de la Abufera 78 http:/ /madridpaisajeurbano.es/paisaje-urbano/albufera-76/
Mural Hyuro Arroyo del Olivar 6 http://madridpaisajeurbano.es/paisaje-urbano/arroyo-olivar-6/
Espacio PUblico | TXP, We Diseffamos, AAVV Puente y Ensanche de Vallecas | Parque Amds Acero http://madridpaisajeurbanc.es/ paisaje-Urbano/arroyo-olvar-6/
Mural Imanol Cilla EIEl Caserio, Maria Teresa Robledo 3 http:/ /madridpaisa jeurbano.es/paisaje-urbano/compartiendo-muros-puente-vallecas/
Mural Boa Mistura. Basurama. El Luisa Fernanda Cocherdn de la Villa 29 http://madridpaisajeurbano.es/paisaje-urbano/escuela-infantil-luisa-fernanda/
Mural Emilio Cerezo Josefa Diaz 5 http://madridpaisajeurbano.es/paisaje-urbano/ josefa-diaz-5/
Espacio PUblico | Pez Arqui., Asoc. Krecer, AAVV Palomeras Sureste. El Zaleo | Fuente de Predra 10 esquina con Fuengirola 25 | hittp://madridpaisajeurbanc.es/paisaje-urbano/la-pergola-las-letras/
Mural Cyop & Kaf Pilares M30 con Avenida de la Albufera http://madridpaisajeurbano.es/paisaje-urbano/pilares-m30/
Mural Jaz Plaza Puerto Rubio http://madridpaisa jeurbano.es/palsaje-urbano/plaza-puerto-rublo/
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Espacio Publico | Naturacidn Urbana, Oficina de Urbanismo Social, PEC Solar frente a ES Villa de Vallecas. Villarino de Los Aires, 14 http://madridpaisa jeurbano.es/paisaje-urbano/terranave/
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Mural Pelucas Solar entre las calles Manuel Velez 19 y Los Altos de Saceruela 7 | http//madridpaisajeurbanc.es/paisa je-urbano/manuel-velez-19/
Mural Sixe Martin Muffoz de las Posadas 5D http-//madridpaisajeurbanc.es/paisa je-urbano/martin-munoz-las-posadas/
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5.5—NECESIDADES Y OPORTUNIDADES
DE MEJORA

Tal y como se referfa en las conclusiones (Apartado 4), las intervenciones
de arte publico consideradas como exitosas surgen de una peticién explicita
o una necesidad diagnosticada, tienen que ver con la identidad del espacio
donde se insertan y se establecen en relacién a las personas de tal espacio.

Enlos distritos del sudeste madrilefio se detectan numerosas oportunidades
de mejora, muchas de ellas susceptibles de incorporar intervenciones artis-
ticas. Esta deteccién se lleva a cabo mediante diagndsticos participativos.
de entre los que destaca el realizado por Paisaje Transversal en Puente de
Vallecas en 2016% donde se alcanzan unas conclusiones que en cierta me-
dida se pueden aplicar a los tres distritos tratados. En este documento se
recogen numerosas sugerencias de la ciudadania en torno a la introduccién
de actividades culturales, mobiliaric urbano y utilizacién ptiblica de solares en
desuso, ademas de solicitar mas cantidad y cuidado de zonas verdes. Todas
ellas son dreas en las que introducir iniciativas artisticas.

“Se detecta que son escasos los centros culturales existentes y alejados
del casco antiguo, para lo que existe una gran demanda de recuperar edi-
ficios abandonados. los dos antiguos cines de la C/ Melquiades Biencinto, y
el edificio modernista del no3 de la Avenida de la Albufera, adquiriéndolos
como edificios publicos culturales, ya sea como cines, filmoteca, escuela de
musica, locales de ensayo. biblioteca, escuela de artes.... También se plantea
el mismo tipo de intervencién en un edificio vacio del [ES Vallecas-Magerit.
Por otro lado hay una gran demanda de sacar actividades escénicas, musi-
cales, artisticas y culturales a la calle, especiaimente en el bulevar de Pefia
Gorbea, o con cines de verano en solares en desuso, revitalizando de esta
manera la zona y mejorando la convivencia entre vecinos. También se plan-
tea la necesidad de desarrollar infraestructura de bibliotecas de proximidad.
Existe un solar en desuso de propiedad de la EMVS en C/ Sicilia 15 que puede
destinarse a este fin. A su vez también se plantea una necesidad de imple-
mentar la biblioteca municipal incrementando su capacidad y sus servicios,
asi como ampliacién de horarios y apertura en verano.” Paisaje Transversal
(2016): Prediagndstico de Puente de Vallecas, pg. 96

64 paisajetransversal.org/2016/03/prediagnostico-integral-y-participativo-puente-de-val-
lecas-madrid-regeneracion-urbana-integrada
paisajetransversal.com/wp-content/uploads/2020/02/PV_01_Prediagnostico-Puente-de-Vvalle-
cas_bajapdf

Enlos diagnésticos (BUSCAR OTROS DIAGNOSTICOS Sl LOS HAY) realizados
en estos distritos, destacan las oportunidades de las parcelas vacias pro-
piedad de la Empresa Municipal de la Vivienda, muchas veces utilizadas de
vertedero, que en algunos casos han sido apropiadas con fines culturales
gratuitos como es el caso del PVA (Parque Vecinal Autogestionado) Sputnik
Vallecas.

En cuanto alas intervenciones murales, tal y como se mencionaba en el apar-
tado Intervenciones llegitimas”, resulta sefialable que el dispositivo permita o
premie a artistas murales para las intervenciones oficiales, cuando existe una
politica de persecucién general hacia los murales no permitidos.

“En relacién al arte urbano se ha venido dando una doble tendencia que en
este trabajo hemos llamado esquizoide, es decir, aquella que se ha movi-
do en un rango de intervenciones publicas entre la prohibicién, persecucién
y castigo, y la canalizacién a través de procesos de implementacion desde
arriba."® (Menor, 2017)

En 2013-2014 aparece la iniciativa municipal Paisaje Tetuan, que se replica
posteriormente en otros distritos como Villaverde, Usera o Vallecas. Este
proyecto nace con la intencién de ‘regenerar, tanto en términos estéticos
como sociales, el paisaje urbano del distrito madrilefo. [...] Paisaje Tetuan
abrié una brecha por la que se han colado iniciativas ciudadanas gestionadas
desde abajo que recogen en gran medida el espiritu de replanteamiento de
la relacién con las instituciones que abrié el 15M." (Menor, 2017)

De cara a planificar futuras intervenciones artisticas, seria (til sefialar en
cada distrito agentes e instituciones de posible implicacién, de modo que se
imbriquen las actuaciones en el tejido asociativo y cultural preexistente.

65 Menor, L. (2017) Arte urbano y politicas publicas en la ciudad contemporanea. El caso de
Madrid. Tesis Doctoral dirigida por Margarita de Ledn. UAM. pg 182
66 fbidem
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Solar utilizado come spercamienta.

Scler utilizada de sparcamiento
Plazs adecusds pero sin dotacin de mobiliario urbeno, susceptible de mejors con intervencian mure|
Parque en mal estads de conservacian, susceptible de mejors mediante interveneion ertistica

Solar utilizado come apsrcamiento

Parque en mal estado de conservacion, susceptible de mejora mediante intervencian artistica

Mirador sobee Iocales sin use del IVIMA

Parque en mal estads de conservacian, susceptible de mejars mediante interveneian ertistica
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5.6—VISION DE CONJUNTO: CONCLUSIONES

Como conclusién general, aplicada a los distritos sudeste madrilefios. se re-
itera el potencial de las intervenciones artisticas para contribuir a la mejora
de los espacios publicos.

Formalmente, los espacios de oportunidad artistica coinciden con lugares
adecuados para lo cultural. En los anteriores apartados de este documento
aparecen numerosas intervenciones que han afectado positivamente a su
entorno y mejorado la habitabilidad del espacio publico, desde intervencio-
nes integradas en fachadas o pavimentos, instalaciones site-specific, festi-
vales temporales, intervenciones en mobiliario urbano, parque de juegos o
espacios verdes.

Una de las conclusiones a las que llega este documento sefiala a la adminis-
tracién publica como la figura que puede crear ciudad mediante una visién
de conjunto que incluye lo artistico. Para implementar esta visién, un primer
acercamiento al proceso de intervencién artistica en lo ptblico pasarfa por
los siguientes pasos:

1-Diagndstico o peticién explicita por parte de la comunidad; 2-blsqueda de
colaboraciones con agentes locales; 3-ejecucién participativa (o bien me-
diante consulta, o bien aportando participacién ciudadana de otra manera).
y 4-revisién del impacto de la intervencién una vez ha tenido lugar.

“El diitimo bien comtin urbano esta constituido por la visién que los urbanitas.
tanto individual como colectivamente, generan respecto a su propia ciudad
como entorno compartido. (..) La nueva “distribucién de lo sensible” (Ran-
ciere, 2000) que proponen algunos artistas contribuye a impugnar los ima-
ginarios urbanos existentes y asumidos a favor de “espectadores emanci-
pados” (Ranciére, 2008) capaces de formar visiones alternativas en las que
puedan proyectarse como individuos Unicos pertenecientes a una comuni-
dad imaginada. (...)

Los artistas y los jévenes en general pueden alterar los limites de los ba-
rrios en su busqueda de vivienda asequible. y al hacerlo suelen provocar un
cambio en la percepcién de estas zonas, lo que puede cambiar las alianzas
de forma contraria a la idea ampliamente aceptada y a menudo defendida
(como ejemplifica el uso politico del concepto de ‘ciudad creativa’) de que
los artistas estan a la vanguardia del capital. Esto, a su vez, puede transfor-
mar la forma en que los residentes conciben la produccién del espacio en su
propio barrio y darles una mejor comprensién de cdmo pueden reclamarlo
como construido y mantenido colectivamente.”

Visiones urbanas colectivas: El arte como bien comuin. Extraido de Susser. | &
Tonnelat, S. (2013): Transformative cities: The three urban commons. Focaal—
Journal of Global and Historical Anthropology 66 (2013): 105-132 doi10.3167/
fcl.2013.66010
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